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Harmonogram dnia
Schedule of the day

Sesja poranna
Morning session

10:00

10:30

11:00

11:30

12:30

13:00

13:30

14:00

Shushi Kyomasu
Japonia / Japan

Hyo Lee

Korea Potudniowa / South Korea

Hyuk Lee

Korea Potudniowa / South Korea

Kwanwook Lee

Korea Potudniowa / South Korea
PRZERWA / INTERMISSION

Luwangzi Li
Chiny / China

Tianyou Li
Chiny / China

Xiaoxuan Li
Chiny / China

Zhexiang Li
Chiny / China

Sesja wieczorna
Evening session

17:00

17:30

18:00

18:30

19:00

20:00

20:30

Z21:00

21:30

Hao-Wei Lin
Chiriskie Tajpej / Chinese Taipei

Pedro Lopez Salas

Hiszpania / Spain

Eric Lu
Stany Zjednoczone / USA

Philipp Lynov
pianista pod neutralng flagq /

individual neutral pianist

Tianyao Lyu
Chiny / China

PRZERWA / INTERMISSION

Tiankun Ma
Chiny / China

Xuanyi Mao
Chiny / China

Ruben Micieli
Wrtochy / Italy

Nathalia Milstein

Francja / France

Bezptatne egzemplarze gazety mozna otrzymac
codziennie w Filharmonii Narodowej, Muzeum
Fryderyka Chopina, a takze w wybranych strefach
melomana w Warszawie. Numery archiwalne do-
stepne beda w kasach Muzeum Fryderyka Chopina
przy ulicy Tamka 43.

Look for free copies of our newspaper at the
Warsaw Philharmonic and at the Chopin Mu-
seum. Copies will also be handed out daily in se-
lected ‘music lovers' zones' in Warsaw. Past issues
will be available at the ticket office at the Chopin
Museum (Tamka 43).
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okochatam Erica Guo w trakcie Konkursu Chopinowskiego na Instrumentach

P

rubata, w ktérych dzwieki nachodza na siebie harmonijnie jak kota zebate ztozonego mecha-

Historycznych i pozostaje mu wierna. Przepiekne s jego arpeggia, ozdobniki, mikro-

nizmu. Niby delikatnie zdesynchronizowane, a jednak wspotdziataja. Do Etiudy a-moll op. 10
nr 2 1 Walca As-dur op. 42 podszed! moze z pewnym dystansem, ale Ballade f-moll bodaj jako
jedyny namalowal paleta zmiennych odcieni, bedacych wypadkowa cigzenn harmonicznych,
zestawien rejestréw i wyrazu. Pokazal przy tym, ze pelnowymiarowe opowiesci mozna
budowaé w ramach subtelnej, pozbawionej ostrych kontrastow dynamiki, ze frazy nie-
koniecznie musza sie pietrzy¢, by przebieg muzyczny utrzymywal napiecie, a z jednego
dzwieku moze ich wyrastaé kilka réwnoczesnie.

Zapamigtam réwniez $wietny, wyréwnany wystep Yanga (Jacka) Gao - kreslony jed-
na linig, z ptynnym przej$ciem miedzy Etiudqg gis-moll a Balladg As-dur i brawurowa
introdukcja Walca As-dur z op. 34, wyprowadzong wprost z ostatnich akordéw ballady.
Interpretacje Gao spajal stabilny puls, z ktérego kolejne mysli wyplywaly w sposéb tak
sugestywny i celny, ze nie mozna bylo sie od nich oderwaé. Nie byty to odczytania zaska-
kujace, szczegdlnie czule czy rozdzierajace serce, a jednak wciggaly. Pianista zaproponowat
przy tym wyjatkowo zniuansowang interpretacje walca - ze zrecznie falujaca fraza, we-
wnetrznym cieniowaniem, niesztampowym rubatem, przecudnym rallentando i wyciszo-
na, mgtawicowa koda. Mojg uwage przykuta filozoficzna narracja Etiudy cis-moll z op. 25
Yubo Denga, ktéry stawiat w niej liczne pytania i z nadzieja wyczekiwal odpowiedzi. Na-
stepnie szeroki romantyczny oddech i pajecza sieé, jaka z kilku planéw melodycznych
Nokturnu Es-dur op. 55 utkal Mateusz Dubiel, traktujac obie dlonie niezaleznie i pozwa-

lajac im wchodzi¢ ze soba w polemike.

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Mateusz Dubiel

KRZYSZTOF SZLEZAK / NIFC

Eric Guo

fell in love with the playing of Eric Guo during the

I

ments and have remained a devotee. His arpeggios, em-

International Chopin Competition on Period Instru-

bellishments, and micro-rubatos, in which sounds mesh
as harmoniously as cogs in a complex mechanism, are ex-
quisite. Everything seems to be subtly out of alignment,
and yet it all works together. Guo might have approached
the Etude in A minor, Op. 10 No. 2, and the Waltz in A flat
major, Op. 42, with a certain detachment, but he stood out
for painting the Ballade in F minor with a palette of shift-
ing shades created through harmonic gravitations, regis-
ter juxtapositions, and expressive gestures. The result was
a decidedly narrative reading, achieved through subtle dy-
namics rather than explicit contrasts, with the suspense
of the musical progression achieved without continuous
crescendo, and with several phrases emerging in parallel
through the same sounds.

Also fresh in the memory is the excellent, evenly balanced
performance of Yang (Jack) Gao - presented as a single utter-
ance, with a fluid transition from the Etude in G sharp minor
to the Ballade in A flat major, and a bravura opening to the
Waltz in A flat major that flowed directly from the final chords
of the Ballade. Gao's interpretations were conjoined by an inner
pulse from which successive phrases emerged so evocative-
ly and pertinently that there was no possibility of distraction.
These readings were neither controversial nor especially ten-
der or heart-rending, but were nonetheless captivating. At the
same time, Yang offered an exceptionally nuanced interpre-
tation of the Waltz - with gracefully undulating phrasing, in-
ternal shading, distinctive rubato, a marvellous rallentando, and
a muted, nebulous coda.

| was captivated by the philosophical narrative of Yubo
Deng's Etude in C sharp minor, Op. 25 in which numerous
questions were posed and the answers awaited with an-
ticipation. No less memorable were the expansive roman-
tic phrasing and the filigree textures that Mateusz Dubiel
wove from the several melodic layers of the Nocturne in
E flat major, Op. 55 treating both hands independently as
if engaged in dialogue.
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/ With a critical ear

Uchem recenzenta

Kurier Chopinowski / Chopin Courier

Nowosci sesji
wieczornej
Evening Session

New Additions

Shiori Kuwahara
KRZYSZTOF SZLEZAK / NIFC

3 JAKUB PUCHALSKI

rogram tegorocznego Konkursu wprowadzil pare nowosci. Méwi sie

przede wszystkim o obowigzkowym walcu w I etapie i Polonezie-fantazji
w finale, ale tez bardzo istotng zmiang jest ograniczenie w etapie I liczby
etiud do jednej. Dotad wymagane byly dwie, zestawione w ten sposdb, by
sprawdzaé rézne elementy techniki, np. jedna pasazowa, na rozciggniety
dton (jak C-dur op. 10 nr 1) i druga na gre dlonia skupiona (jak nastepna
w zbiorze, a-moll). Okrojenie ich w programie spowodowalo, ze etiudy staty
sie chyba latwiejsza czescig wystepu, gdyz wszyscy pianisci postuguja sie tu
wystarczajacg technika.

Co ciekawe, ten etiudowy sposéb myslenia przenosi si¢ niekiedy i na inne
formy. We wczorajszej sesji wieczornej dwukrotnie pokazala nam to Ballada
F-dur, w ktérej nadzwyczaj trudna - poprzez polaczenie narracji z ograniczo-
nym ambitusem zréwnowazonych gloséw i spokojnym rytmem siciliany -
okazala sie cze$¢ spokojna, natomiast burzliwe Presto con fuoco bez proble-
mu uzyskiwalo potezne, dramatyczne brzmienie. Z kolei w Balladzie ¢-moll,
ktoéra zagral Kaito Kobayashi, po raz pierwszy na Konkursie odezwaly sie
juz na wyjsciu z pierwszej kulminacji symfoniczne rogi w lewej rece. To cie-
kawy element konstrukcyjny tej Ballady, stanowiacy znakomity tuk pod-
trzymujacy napiecie - Swietnie, ze wreszcie zaistnial i na estradzie Filhar-
monii Narodowe;j.

Weczoraj zabrzmiat tez dwukrotnie Nokturn H-dur op. 9 nr 3, niestety
wiecej go juz w tej edycji Konkursu nie ustyszymy. Z drugiej strony - za
kazdym razem odstanial swe nader wymagajace oblicze. Rozpoczyna sie bo-
wiem bezposrednio od wejscia w temat, bez zadnego wstepu. Wyspiewujac go
w bardzo gladki sposdb, poradzita sobie z tym problemem Shiori Kuwahara
(swobodna gtadkos¢ szybkich gam byla zreszta atutem jej gry), aczkolwiek
dalej zabrakto klarownego i konsekwentnego dialogu z glosem lewej reki -

kolejna trudnos¢ ukryta w prostej fakturze!

his year's Competition has brought a handful of innovations to its rules.

Much has been said about the obligatory inclusion of a waltz in the
first round and of the Polonaise-Fantasy in the final, yet an equally significant
change is the reduction of etudes in first round. Previously, candidates were
asked to present two contrasting etudes, designed to test different aspects of
technique - for instance, one for passage work with outstretched hands (such
as the C major, Op. 10 No. 1) and another for a more compact hand position
(like its successor in A minor). With the requirement pared down to a single
piece, the etudes now appear to have become one of the easier components of
the programme, since all competitors possess sufficient command in this area.

Intriguingly, the dichotomy previously displayed in the etudes now carries
over into other forms. In yesterday's evening session, the F major Ballade demon-
strated it twice: the ostensibly serene section proved the more daunting, its nar-
rative conveyed through a limited compass, balanced voicing and the gentle sicil-
iana rhythm, while the tempestuous Presto con fuoco was imbued with a dramatic
sonority without difficulty. The G minor Ballade, played by Kaito Kobayashi, also
brought a welcome surprise: for the first time in this year's Competition, the sym-
phonic horn calls of the left hand rang out immediately after the first climax -
a fascinating structural element of the work, clearly delineating the dramatic
arc. How fine to hear it finally emerge on the stage of the Warsaw Philharmonic.

The Nocturne in B major, Op. 9 No. 3 was heard twice yesterday, the last
times we will hear it in this year's programme. On both occasions, however, it
revealed its unusually demanding character. It begins immediately with the
theme, without the courtesy of an introduction. Shiori Kuwahara met this chal-
lenge with an impressively smooth cantilena (the effortless fluency of her rapid
scales was another hallmark of her playing). Further on, however, she lacked
a clear or consistent dialogue with the left-hand part - another difficulty cun-

ningly concealed within the apparent simplicity of the texture.

™

KRZYSZTOF SZLEZAK / NIFC

Kaito Kobayashi
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dy John Field publikowal w 1814 r. swoje pierwsze trzy nokturny, nazwa gatun-

G

serenady, popularnej pod koniec XVIII w. Takze nokturnowy styl w pianistyce nie byt

ku byla juz znana i kojarzyla sie zwlaszcza z odmiang wokalno-instrumentalnej

w zadnym razie nowoscig. Dopiero jednak w Chopinowskich Nokturnach op. 9, wydanych
w roku 1832, tytul i styl faktycznie sie spotkaty. Op. 9 ustalilo dobrze dzis rozpoznawalny
archetyp z imitacja $piewu jako definiujagcym elementem, co od strony technicznej uta-
twil wynalazek pedatu forte, umozliwiajgcy podtrzymanie brzmienia szeroko rozpietego
akompaniamentu. W op. 15, opublikowanym rok pézniej, w 1833 r., Chopin pokazal, ze na-
zwa ,nokturn’, gdy juz ustalone zostaly jej cechy konotatywne, moze sie odnosi¢ do mu-
zyki zréznicowanej pod wzgledem formy i charakteru. Jedynie drugi utwor z cyklu op. 15,
Fis-dur, zachowuje bliski zwigzek z wzorem zdefiniowanym w poprzednim opusie. Pierw-
szy, F-dur, jest w istocie pastoratka zamykajaca w Srodku silnie skontrastowana etiude,
natomiast trzeci, g-moll, zestawia mazurek z choralem.

Poczawszy od op. 27, Chopin publikowal nokturny raczej w dialektycznych parach niz
w zbiorach trzyelementowych. Obydwa utwory z op. 27, powstate w roku 1833, idealnie
sie dopelniaja - pochmurna zaduma cis-moll pierwszego zostaje enharmonicznie prze-
mieniona w kojace Des-dur drugiego utworu, w ktérym naprzemienno$¢ ornamentalnej
,arii” i rozwijanego sekwencyjnie ,tematu” stanowi jeden z najczestszych nokturnowych
porzadkéw. Dwa numery op. 32, skomponowane w 1837 r., rdwniez sa komplementarne
pod wzgledem nastroju, a skontrastowane formalnie, natomiast para op. 37, ukonczona
w posiadtosci George Sand w Nohant, znéw zaprasza w swoje progi inne popularne we
wezesnym XIX w. gatunki: marsz zatobny i chorat w tonacji g-moll oraz barkarole i pa-
storatke w G-dur.

Weczesne lata 40. przyjeto sie w badaniu Chopinowskiego rozwoju stylistycznego uwa-
zac za cezure i prawdg jest, ze pierwszy z nokturnéw op. 48, powstaty w Nohant w roku
1841, to ten bardziej imponujacy i dramatyczny utwér cyklu. Pod wzgledem skali i ambi-
cji obydwa stanowig krok w kierunku zmiany w podejsciu Chopina do gatunku, zmiany,
ktéra zostanie wiecej niz utrzymana w op. 55.

Ostatnimi nokturnami kompozytora sg dwa utwory op. 62, powstate w 1846 r. W tej
parze ornamentacja, bedgca przeciez tak fundamentalnym elementem gatunku, otrzymuje
niespotykana wczesniej bezposrednia role strukturalng. Wedtug licznych komentatoréow

te dwa nokturny stanowia szczytowe osiagniecie Chopina w tym gatunku.

Konkursowe menu
Etiudy zobacz online:

Competition menu
Etudes see online:
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Chopin, Nocturne in D flat major, Op. 27 No. 2,

dycy

BIBLIOTEKA NARODOWA, WARSZAWA
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Fryderyk Chopin, Nolturn Des-dur op. 27 nr 2,
1835

Stichvorlage autograph, 1835
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hen John Field published his first three piano noc-

turnes in 1814, the genre title was already familiar, as-
sociated especially with a species of vocal-instrumental sere-
nade popular in the late 18th century. Likewise, the ‘nocturne
style” of pianism was by no means a novelty. However, it was
really only in Chopin's 3 Nocturnes, Op. 9, published in 1832,
that genre title and style came together. Op. 9 established
an archetype we all recognise, where vocal imitation is de-
fining, facilitated technically by the development of the sus-
taining pedal, which made possible a widespread arpeggiat-
ed accompaniment. In Op. 15, published a year later in 1833,
Chopin then demonstrated that the title ‘nocturne’, once its
connotative values had been established, could attach itself to
music of varied form and character. Of the Op. 15 set, only the
second in F sharp major retains a close contact with the model
established in Op. 9. The first in F major is really a pastorale
which encloses a sharply contrasted etude, while the third in
G minor sets a mazurka alongside a chorale.

From Op. 27 onwards, Chopin published his nocturnes in
contrasted pairs rather than in groups of three. The two of
Op. 27, composed in 1835, are perfectly complementary, the
darkly brooding C sharp minor of the first transformed en-
harmonically into the consolatory D flat major of the second,
whose alternation of an ornamental ‘aria’ and a sequential-
ly developing ‘theme’ represents one of the most common
nocturne formats. The two of Op. 32, composed in 1837, are
likewise complementary in mood and contrasted in formal or-
ganisation, while those of Op. 37, completed in George Sand’s
manor house Nohant, again play host to genres from the
world of early 19th-century popular pianism: funeral march
and chorale in the G minor, barcarolle and pastorale in the
G major.

It is customary to refer to a caesura in Chopin’s evolving
style in the early 1840s, and it is true that the first of the Op. 48
nocturnes, composed in Nohant in 1841, is among the most
imposing and dramatic of the series. Certainly in sheer scale
and ambition these two nocturnes constitute something of
a step change in Chopin's engagement with the genre, and
this level is more than maintained in Op. 55. Chopin’s last
nocturnes are the two of Op. 62, composed in 1846, and here
the ornamentation that is so fundamental to the genre is as-
signed a direct and unprecedented structural role. For many
commentators, these two nocturnes represent the pinnacle
of Chopin’s achievement in the genre.
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/ Museum treasures

Z muzealnego skarbca

Kurier Chopinowski / Chopin Courier

Wystawa ,, Zycie romantyczne. Chopin,
Schefler, Delacroix, Sand” — parvski swiat
Frvdervl:a Chopina w Warszawie
Exhibition: Romantic Life: Chopin, Schefler,
Delacroix, Sand — Frydervk Chopin's Parisian
World in Warsaw

S URSZULA KROL, SEWERYN KUTER

Muzeum Fryderyka Chopina, w czasie trwania XIX Konkursu

A\\Y

tyczne. Chopin, Scheffer, Delacroix, Sand”. Wiekszo$¢ zaprezentowanych na niej

Chopinowskiego, zapraszamy na wystawe zatytutowang ,Zycie roman-

dziet sztuki - co jest sytuacja zupelnie wyjatkowa - zostala wypozyczona ze
zbioréw Muzeum Zycia Romantycznego w Paryzu. Ekspozycje uzupehnia kilka
cennych obiektéw z kolekcji wtasnej Muzeum Fryderyka Chopina.

Jak mozna rozumiec tytut ekspozycji? Z jednej strony odnosi sie do zycia
w epoce romantyzmu, z drugiej - do jego milosnej, emocjonalnej i uczuciowej sfery.

Najwazniejszym bohaterem wystawy - jak zawsze w Muzeum jego imie-
nia - jest Fryderyk Chopin, ktérego losy i tworczos¢ dokumentujg portrety,
listy, autografy muzyczne oraz rozbrzmiewajgca nieustannie muzyka. Jego
obecnos¢ ukazana jest w sposob mniej dostowny, metaforycznie, dzieki po-
szczegbdlnym tematom wystawy i eksponatom prezentujacym artystyczny
$wiat Paryza lat 30.1 40. XIX w,, ktorego artysta byt nieodlaczna czescia.

Siedziba dzisiejszego Muzeum Zycia Romantycznego miesci si¢ w dawnym
domu i atelier wybitnego malarza epoki romantyzmu Aryego Scheffera, dla-
tego tez pierwsza cze$¢ wystawy poSwiecona jest jego zyciu i tworczosci. Dla
epoki romantyzmu pracownia artysty to miejsce symboliczne. To przestrzen
nierozerwalnie zwigzana z wlascicielem. Jej atmosfera wplywa na prace twor-
cz3, a wnetrze ukazuje osobowos¢ artysty. Pracownia Scheffera, tak jak wiele
innych romantycznych atelier, stuzyta nie tylko jako warsztat pracy, ale byta
tez miejscem spotkan towarzyskich. Fryderyk Chopin bywat tam, aby pozowaé
do portretdw, ale takze jako gos¢ podczas zebran przyjacielskich, na ktérych
gral dla zgromadzonych tam oséb. O swoich wizytach u malarza kompozytor
wspominal w prezentowanych na wystawie dwoch listach do rodziny.

W pracowni Scheffera powstalo wiele obrazéw, przedstawiajacych po-
stacie i historie, ktére fascynowaty cata Europe doby romantyzmu: Faust
i Malgorzata, Giaur, Hamlet, opowiesci rycerskie. Dlatego poswiecona im
druga czes¢ wystawy zostala zatytutowana ,Tematy romantyczne”. Szczegdl-
ne znaczenie maja tu obrazy inspirowane ballada Lenora Gottfrieda Augusta
Biirgera (1773), obecne na ekspozycji literackie i plastyczne watki balladowe
prowadza bowiem gosci wystawy do jej serca - ballady w muzyce, czyli do pre-
zentowanego publicznosci po raz pierwszy rekopisu Ballady f-moll Fryderyka
Chopina, zakupionego do zbioréw warszawskiego Muzeum w grudniu 2024 1.

Naprzeciwko autografu, dzieta niezwyktego i wzniostego, umieszczono
obiekt, ktdry jest zartem, zapisem towarzyskiej zabawy - Wachlarz z karyka-
turami (George Sand i przyjaciele). Dekoracja wachlarza przedstawia idylliczna,
ale jednocze$nie humorystyczna scene spotkania na lonie natury przyjaciot
i dzieci George Sand, ukazanych pod postaciami mitologicznych stworzen
i eleganckiego towarzystwa. George Sand w powiesci Horace napisala naste-
pujace zdania: ,Najstodszym z ludzkich uczu¢, tym [..] ktére jest z nami we
wszystkich fazach naszego zycia [..], nie jest mitos¢, wiecie to dobrze, jest nim
przyjazn’”. Stowa te moglyby sie sta¢ mottem dwoch nastepnych czesci wysta-
wy zatytulowanych: ,Krag romantyczny. Fryderyk Chopin, George Sand i ich
przyjaciele” oraz ,Nohant”, ktorych centrum stanowi wlasnie wspomniany
wachlarz. Eksponowane tu obiekty zwigzane s3 z przyjaciotmi artystycznej
pary, m.in. z Pauline Viardot i Eugene'em Delacroix. Ukazuja tez $wiat No-
hant, rodzinnej posiadlosci pisarki, a podczas letnich miesiecy azylu Fryde-

ryka Chopina. To tam powstalo wiele jego dziel.

he Fryderyk Chopin Museum is hosting a very special exhibition ti-

T

19th edition of the International Chopin Piano Competition. Remarkably,

tled ‘Romantic Life: Chopin, Scheffer, Delacroix, Sand’ during the

most of the exhibits are on loan from the collections of the Museum of
Romantic Life in Paris. These are complemented by several valuable items
from the Fryderyk Chopin Museum'’s own collection.

How should the title of the exhibition be interpreted? On the one hand,
it refers to life in the Romantic era, and on the other, to its romantic, emo-
tional, and sentimental aspects.

The main protagonist is - who else in a museum that bears his name? -
but Fryderyk Chopin. The composer’s life and work are documented by
portraits, letters, musical autographs, and the pervasive strains of his
music. Chopin appears not so much literally as figuratively through in-
dividual themes and exhibits that depict the artistic world of Paris in the
1830s and 1840s; a world in which he played an integral part.

The Museum of Romantic Life is housed in what was once the home and
studio of the outstanding Romantic painter Ary Scheffer. For this reason, the
first part of the exhibition is devoted to his life and work. This is to represent
how the studios of artists, as exemplified by that of Scheffer, were rich in sym-
bolism for the entire Romantic movement. It has an ambience conducive to
creative work, and its interior reveals his personality. Scheffer’s studio, like
many others in the Romantic era, was a venue for social gatherings as well
as a workplace. Chopin not only posed for portraits here: he played for the
company at Scheffer’s social get-togethers. The two letters to his family in
which Chopin mentions his visits to the painter are on display at the exhibition.

Many paintings depicting the characters and stories that captivat-
ed Europe during the Romantic era, including Faust and Marguerite, the
Giaour, Hamlet, and various tales of chivalry, were created in Scheffer’s
studio. The second part of the exhibition, ‘Romantic Themes', is therefore
devoted to them. The paintings inspired by Gottfried August Biirger's bal-
lad Lenore (1773) hold special significance, as the exhibition’s literary and ar-
tistic ballad themes point towards its central theme, viz. Fryderyk Chopin’s

Ballade No. 4 in F minor. The Fryderyk Chopin Museum purchased the

manuscript in December 2024 and is now presenting it for the first time.




Scheflera

‘ego

Arie Johannes Lamme, Ary Scheffer's Atelier, oil on canvas, 1851

przy ulicy Chaptal w ParyZu, olej na pldtnie, 1851

Arie Johannes Lamme, Pracownia Ary
@ PARIS MUSEES / MUSEE DE LA VIE ROMANTIQUE

Zwigzek kompozytora i George Sand zakon-
czyl sie w 1847 r., ale chyba obydwoje mogliby
okresli¢ swoje uczucia po rozstaniu tak, jak opi-
sal je Adam Mickiewicz w wierszu Do M, do ktére-
go zreszta Chopin w mlodosci skomponowat jedng

ze swoich piesni:

Precz z moich oczul... postucham od razu,
Precz z mego sercal... i serce poshlucha,
Precz z mej pamigcil... nie, tego rozkazu
Moja i twoja pamigc nie postucha.

Wtlasnie pamieci i prébom jej podtrzymania po-
$wiecona jest kolejna czes¢ wystawy, zatytutowana
,Pamiatki”. W XIX w. zbieranie emocjonalnie na-
znaczonych przedmiotéw nalezato do ogdlnie przy-
jetych zwyczajow. List, wiersz z dedykacja, wpis do
sztambucha, pukiel wloséw, wstazka czy zasuszo-
ny kwiat byly dokumentami przesztosci i jej re-
likwiami. Na wystawie prezentowane sg albumy,
bez ktdrych trudno wyobrazi¢ sobie XIX-wieczne
zycie towarzyskie; odlewy rak i nég (w tym dtoni
Chopina i ramienia George Sand) - wyraz kultu
dla stawnych ludzi, szczegélnie pisarzy, kompo-
zytoréw, malarzy i aktoréw; pamiatki wykona-
ne z wloséw, bedace proba zachowania na zawsze
symbolicznej czastki ukochanej osoby; ususzone
kwiaty z toza $Smierci Chopina, bedace droga pa-
miatka, ale jednocze$nie przypominajace o ulot-
nosci i przemijalnosci zycia.

Autorzy wystawy maja nadzieje, ze bedzie
ona okazja do jeszcze lepszego poznania biografii
i tworczosci Fryderyka Chopina, a takze spojrzenia
na kompozytora w otoczeniu dziel, z ktérych wiele
zapewne widziat osobiscie podczas wizyt u Ary'ego
Scheffera, na tle epoki, w ktérej zyl, i wsrdd lu-
dzi, ktérzy byli jego przyjaciotmi. Zwiedzanie tej
wystawy to niezapomniana okazja do zachwytu
nad pieknem muzyki i sztuk plastycznych oraz
refleksji nad przyjaznia i pamiecia, ktére tacza
ludzi nierozerwalnymi wiezami bez wzgledu na

uplywajacy czas.

Kalamarz w formie r¢ki aktorki Mademoiselle
Rachel (Elisabeth Rachel Félix), braz, aksamit,
zlocenie, drewno, XIX w.

Inkwell in the form of the hand of Mademoiselle
Rachel (Elisabeth-Rachel Félix), bronze, velvet,
gilding, wood, 19th century

Charles-Frédeéric Lauth, Jadalnia w domu
George Sand w Nohant, olej na drewnie, XIX w.
Charles-Frédéric Lauth, George Sand'’s Dining Room
@ PARIS MUSEES / MUSEE DE LA VIE ROMANTIQUE

at Nohant, oil on wood, 19th century

PARIS MUSEES / MUSEE DE LA VIE ROMANTIQUE

Hand Fan with Caricatures (George Sand and Friends) is placed opposite
the manuscript of this extraordinary and sublime work. It depicts an idyl-
lic yet humorous scene of George Sand’s friends and children meeting in
the serenity of nature, depicted as mythological creatures and elegant
company. In her novel Horace (1840), Sand wrote the following: ‘But the
sweetest of all human emotions, ... the one that spans every stage of life,
that emotion, alas! is not love ... but friendship. These words could serve
as the motto of the next two parts of the exhibition titled: The Roman-
tic Circle: Fryderyk Chopin, George Sand and their Friends' and ‘Nohant'.
The objects presented here are associated with the friends of the artistic
couple, including Pauline Viardot and Eugene Delacroix. They also show
the world of Nohant, the writer’s family estate. This was Chopin’s refuge
during the summer months and many of his works were composed there.

Chopin and Sand ended their relationship in 1847, but they well might
have described their feelings after the breakup in the words of Adam
Mickiewicz, from his poem To M, which Chopin had set to music in his youth:

Away from my sight! T'll listen instantly,
Away from my heart! My heart will obey,
Away from my memory! No, this order
Neither my memory nor yours will obey
(tr. Michat Jacek Mikos)

The next part of the exhibition, titled ‘Souvenirs’, is devoted to memory
and attempts to preserve it. Collecting emotionally significant objects was
a common practice in the 19th century. A letter, a poem with a dedication,
an entry in a scrapbook, a lock of hair, a ribbon, or a dried flower were relics
of the past used to documented it. The displays include albums, without
which it would be difficult to imagine 19th-century social life; casts of hands
and feet (including Chopin's hand and George Sand'’s arm) - an expression
of the veneration of famous people, especially writers, composers, painters,
and actors; souvenirs made of hair, an attempt to preserve a symbolic part of
a loved one forever; and dried flowers from Chopin's deathbed, both a pre-
cious memento and a reminder of the fleetingness and transience of life.

The exhibition’s curators hope that you will be able to learn more about
Fryderyk Chopin’s biography and work, and see him surrounded by works
of art, many of which he almost certainly saw himself during his visits to
Ary Scheffer, against the backdrop of the era in which he lived and among
those he counted as friends. This exhibition is an unforgettable oppor-
tunity to marvel at the beauty of music and the visual arts, and to reflect
on friendship and memory - those ties between people that remain un-
breakable despite the passage of time.
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FRYDERYK
| GEORGE

FRYDERYK AND GEORGE

|'[ Z0BACZ JAK ONA GRA!

LOOK HOW SHE PLAYS!

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Alberto Ferro

MOWIE CI, GEORGE, NIE MIAEBYM

W TYM KONKURSIE ZADNYCH SZANS.
I TELL YOU, GEORGE, I'D HAVE NO CHANCE
IN THIS COMPETITION.

J

KOCHANY,
PRZECIEZ TYLE
0STATNIO

CWICZYSZ.
BUT DARLING, YOU'VE
BEEN PRACTISING SO
MUCH LATELY.

Adam Kaldunski
I WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

KRZYSZTOF SZLEZAK / NIFC

From the left: Ibrahim and Hasan Ignatov

Qd lewej: Ibrahim i Hasan Ignatov

NIBY TAK, ALE GLOWNIE

NOWE UTWORY.
| SUPPOSE, BUT MOSTLY NEW WORKS.

KRZYSZTOF SZLEZAK / NIFC

Yubo Deng



