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A remarkable Chopin Ballade

g ANNA ADAMUSINSKA-TASAK

grudniu 2024 r. zbiory Muzeum Fryderyka Chopina powigkszyty

A\ Y

Rekopis ten jest wyjatkowy przynajmniej z trzech powoddéw.

sie o niezwykly Chopinowski manuskrypt - Ballade f-moll op. 52.

Po pierwsze, jest to utwér uznawany za szczytowe osiagniecie kompo-
zytora na polu ballady instrumentalnej - gatunku nota bene jego inwencji.
Ballade f-moll Chopin opatrzyl wyjatkowa glebig lirycznej ekspres;ji i re-
fleksyjnosci, co pozwolilo mu osiggnaé doskonatosé narracji muzycznej
i stworzy¢ arcydzielo.

Po drugie, unikatowos¢ tego rekopisu polega na tym, Ze jest to pierwsza nie-
publikowana wersja tej kompozycji (doktadnie 79 pierwszych taktéw). Chopin
ostatecznie zmienit przede wszystkim gléwny temat i metrum utworu. Obiekt
ten daje nam zatem rzadkg okazje do przesledzenia procesu tworczego kom-
pozytora i pokazuje bogactwo jego inwencji.

Po trzecie, jest to wspanialy obiekt dla konserwatoréw. Cho¢ byt on prze-
chowywany w kolekgji prywatnej, zachowat sie w bardzo dobrym stanie. Daje
to mozliwos$¢ obcowania z autentyczng XIX-wieczng tkankg - papierem i atra-
mentem - oryginalnego rekopisu, ktéry Chopin trzymat w dloniach. Musial to
by¢ dla niego bardzo wazny dokument, skoro zachowat go az do $mierci, mimo
ze nie przeznaczyl go do publikagji.

Zobaczenie na zywo manuskryptu, ktéry znaliSmy do tej pory tylko

z czarno-biatych fotografii z lat 50. XX w., wywotuje niezwykle emocje.

n December 2024, the Fryderyk Chopin Museum acquired a remark-

|

script is exceptional for three reasons.

able Chopin manuscript: the Ballade in F minor, Op. 52. This manu-

First, it is the work regarded as the composer’s foremost achievement
in the field of the instrumental ballade; nota bene a genre of his own invention.
Chopin invested his F minor Ballade with an exceptional depth of lyrical ex-
pression and reflection, which enabled him to achieve a perfection of musical
narrative and create a masterpiece.

Secondly, this manuscript is unique in that it is the first, unpublished ver-
sion of this composition (containing the first 79 bars). Chopin would later alter,
most significantly, the principal theme and metre of the work. Hence this au-
tograph affords us a rare opportunity to follow the composer’s creative pro-
cess and show the wealth of his inventiveness.

Thirdly, it is a wonderful item for conservators. Although kept in a private
collection, it has been preserved in very good condition. This enables us to
examine the fabric of a manuscript in its original state from the 19th centu-
ry, the paper and ink that Chopin held in his hands. It must have been a very
important document for him, given that he kept it till he died, even though it
was not meant for publication.

Seeing with our own eyes a manuscript hitherto known only from black-

and-white photographs from the 1950s stirs incredible emotions.

Wigcej informacji

o Balladzie Fmoll

More information about
the Ballade in F minor
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Harmonogram dnia
Schedule of the day

Sesja poranna
Morning session

10:00

10:30

11:00

11:30

12:30

13:00

13:30

14:00

Yubo Deng
Chiny / China

Mateusz Dubiel
Polska / Poland

Yu-Ang Fan
Chiny / China

Alberto Ferro
Wiochy / Italy

PRZERWA / INTERMISSION

Yang (Jack) Gao
Chiny / China

Shuguang Gong
Chiny / China

Eric Guo
Kanada / Canada

Wei-Ting Hsieh
Chinskie Tajpej / Chinese Taipei

Sesja wieczorna

Evening session
17:00 Xiaoyu Hu
Chiny / China
17:30 Hasan Ignatov
Buldaria / Bulgaria
18:00 Zihan Jin
Chiny / China
18:30 Adam Kaldunski
Polska / Poland
19:00 David Khrikuli
Gruzja / Georgia
PRZERWA / INTERMISSION
20:00 Antoni Kleczek
Polska | Stany Zjednoczone / Poland | USA
20:30 Kaito Kobayashi
Japonia / Japan
21:00 Mateusz Krzyzowski
Polska / Poland
21:30  Shiori Kuwahara

Japonia / Japan

Bezptatne egzemplarze gazety mozna otrzymac
codziennie w Filharmonii Narodowej, Muzeum
Fryderyka Chopina, a takze w wybranych strefach
melomana w Warszawie. Numery archiwalne do-
stepne beda w kasach Muzeum Fryderyka Chopina
przy ulicy Tamka 43.

Look for free copies of our newspaper at the
Warsaw Philharmonic and at the Chopin Mu-
seum. Copies will also be handed out daily in se-
lected ‘music lovers' zones' in Warsaw. Past issues
will be available at the ticket office at the Chopin
Museum (Tamka 43).




Uchem recenzenta
With a critical ear

%
g LucJA SIEDLIK

oranna sesja byta udana, cho¢ walce maja sie chyba lepiej wieczorowa pora - moze

sie zdarzy¢, ze rankiem podstawiaja noge. Pierwszy pianista Yuewen Yu gral delikat-
nym dzwigkiem, raczej wycofujac emocje, niz je zaogniajac. Nostalgiczna, introwertyczna
dusza. Andrey Zenin - czysty konkret, wyréwnany dzwiek, dyscyplina, ktora nie pozwala
na egzaltacje, zbedne zawieszenia czy stodycz. Przepigknie poprowadzona zostala kantylena
nokturnowej Etiudy cis-moll op. 25 nr 7, gesta od tresci, ze stylowo kontrapunktowana melodia,
a takze buzujace podskérnie dolne rejestry Etiudy h-moll op. 25 nr 10. Pianista ma sporo do
powiedzenia, przy czym interesuja go zupelnie inne kwestie niz Jacky'ego Zhanga - zastu-
chanego w kazdg fraze, kontemplujacego momenty muzyczne i drobne uniesienia. Czasem,
gdy dtuzej pochyla sie nad drobiazgami, gubi puls spinajacy catos¢, ale niewatpliwie tchnie
w muzyke zycie i wiele w niej odnajduje. Podobnie Yonghuan Zhong, ktéry przepieknie ru-
batuje, gra z fantazja i elegancja, wewnetrznym pulsem i energia niosacg frazy. Zjawiskowa
byta Barkarola Fis-dur op. 60 Hanyuana Zhu, grana dzwiekiem z innego swiata, podobnie
jak Etiuda E-dur op. 10 nr 3 - niespieszna, poetycka, z drobnymi, emocjonalnymi drgnieciami,
cho¢ bez przesadnego dramatyzmu. Dramatyzm to raczej domena Jingtinga Zhu, pianisty
o temperamencie wirtuozowskim. Piotr Alexewicz to z kolei artysta stworzony do duzych
form i duzej sali, o szerokim gescie, charyzmie i klasie. Doskonale panuje nad czasem mie-
dzy dzwiekami, dzieki czemu potrafi budowal napiecie na dtugich plaszczyznach i nawet
w tak przedziwnym tworze, jak Fantazja f-moll op. 49 - nada¢ kazdemu fragmentowi sens.
Przestuchania domknat Jonas Aumiller - ptynng, toczaca sie lekko Barkarolg i radosnym,

zapraszajacym do tanica Walcem Es-dur op. 18.

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Yuewen Yu
o]

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Jonas Aumiller

asn't it another rather successful morning session -

W

evening, as they can trip you up in the morning. The first pianist,

although the waltzes will probably fare better in the

Yuewen Yu, played with a gentle tone and holding his emo-
tions in check rather than giving them free rein. A nostalgic,
introverted soul. Andrey Zenin was straight down the line, play-
ing with a balanced tone and a discipline that did not allow
for any exaltation, unnecessary pauses, or sentimentality.
The gorgeously crafted cantilena in the nocturne-like Etude in
C sharp major, Op. 25 No. 7 felt dense with meaning, and
with stylishly contrapuntal melody, in the Etude in B minor,
Op. 25 No. 10, the depths of the texture shimmered beneath
the surface. This pianist has a great deal to say, although his
concerns are completely different to those of Jacky Zhang,
who was absorbed in every phrase, contemplating each mu-
sical moment as a flight of emotions. An overriding focus on
minutiae sometimes led him to lose sight of the broader con-
nections, but there is no denying that he breathed life into
the music and tapped into some rich veins within it. Similarly,
Yonghuan Zhong, whose rubato is beauty itself, played with
imagination, elegance, and an inner pulse and energy that
bore the phrases along. Hanyuan Zhu produced a sound
that seemed to come from another world. His rendering of the
Barcarolle in F sharp major was phenomenal. Ditto the Etude
in E major, Op. 10 No. 3, which was unhurried and poetic, with
delicate emotional palpitations, but devoid of excessive drama.
Drama is more the domain of Jingting Zhu, a pianist of vir-
tuosic temperament. Piotr Alexewicz's artistic outlook suits
large forms and large halls. His gestures are expansive, and he
is generously endowed with class and charisma. He masters
the time between sounds brilliantly, which enables him to build
tension across broad temporal spans. He even managed to im-
bue every moment of such an unusual work as the Fantasy in
F minor, Op. 49 with meaning. The auditions were closed by
Jonas Aumiller, whose playing was fluid and flowed smooth-
ly. The Barcarolle was unforced and the joyful Waltz in E flat

major, Op. 18 was virtually an invitation to dance.
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Kurier Chopinowski / Chopin Courier

Jednal: Kevin Chen?
So, Kevin Chen?

a
A MarcN Gmys

tawka sobotniej sesji popotudniowej okazala sie wyjatkowo wyréwnana.

S

zdazyla mnie najpierw ol$ni¢ 19-letnia Yanyan Bao, urodzona liryczka, do

Zanim doczekalem si¢ wystepu czwartego z Polakéw - Michata Basisty,

tego z niezwyklym darem wyluskiwania z chopinowskich faktur ukrytych
mikrokontrapunktéw. Dwudziestojednoletni Basista to wrazliwy muzyk,
jakby stworzony do grania nokturnéw (Des-dur z op. 27). Miejmy nadzieje, ze
kilka potracen niewtasciwych dzwiekéw nie zamknie mu drogi do II etapu...

Pozostala siddemka artystéw, moze z wyjatkiem jednej pianistki, zacho-
wuje wielkie nadzieje na pozostanie w Konkursie, ale bodaj najwiekszg -
niezwykle juz utytutowany 20-letni Kevin Chen, triumfator z Tel Awiwu
i Genewy.

Jego zatobno-dramatyczny Nokturn c-moll, moze nieco za mato wyspie-
wany w pierwszych taktach, ujgt mistrzowskim budowaniem kulminacji.
Cokolwiek zaskakujacym wyborem Walca op. 18 na II miejsce wystepu (za-
miast na bis), zafundowal nam Chen z lekka szokujace przejicie z cmentarnej
kaplicy wprost do rozbawionego romantycznego salonu. Ale dla Kanadyjczyka
nie ma rzeczy niemozliwych. Caty Walc miat wszystko, co mie¢ powinien:
blask, dyskretny dowcip, odcien erotyzmu. Etiuda gis-moll, stynna ,tercjowa’,
okazala sie kolejng peretka. Nie chodzi nawet o aptekarska precyzje prawej
reki, lecz o bogactwo artykulacyjne lewej, w ktérej tyle sie dziato! Ale naj-
mocniejszym punktem wystepu byta Fantazja f-moll. W jej kolejnych odsto-
nach Chen pigknie poglebial przestrzen dzwiekowa militarnych marszéw
i nawet jesli drugi z nich zagrat chyba bez $wiadomosci, ze ma do czynienia
z cytatem z powstanczej piesni Litwinka Karola Kurpinskiego, to tuki dra-
maturgiczne, emocjonalne crescenda i wyciszenia Kanadyjczyk budowat nie-
zwykle sugestywnym gestem.

Czy wyrdzniajac wystep Kevina Chena nie ulegam w tym miejscu przy-
padkiem efektowi halo? Chyba nie. Mialem juz przeciez okazje stucha¢ tego
artysty podczas tegorocznego festiwalu w Dusznikach i wrazenie, jakie wtedy
zrobily Polonez-fantazja i III Sonata, bylto kolosalne. Ale tych utwordéw postu-

chamy tylko wtedy, jesli kanadyjski wirtuoz dotrze do III etapuy, a péZniej do

finatu konkursu. Po drodze moze si¢ jeszcze tyle wydarzyc...

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Michal Basista

o]

KRZYSZTOF SZLEZAK / NIFC

Kevin Chen

he field in Saturday’s afternoon session proved unusual-

T

Basista, | was already dazzled by the 19-year-old Yanyan Bao,

ly even. Before hearing the fourth of the Poles, Michat

a born lyricist with the rare gift of uncovering the hidden
micro-counterpoints in Chopin's textures.

Michat Basista, at 21, is a sensitive musician, seeming-
ly made for the nocturnes: his D flat major from Op. 27 was
a case in point. One hopes that a few slips of wrong notes will
not bar his way to the second round...

The remaining seven performers, with perhaps one excep-
tion, all keep alive strong hopes of remaining in the Compe-
tition, but surely the greatest among them is the already
much-garlanded 20-year-old Kevin Chen, laureate in both
Tel Aviv and Geneva.

His funereal, dramatic Nocturne in C minor - perhaps
a shade under-sung in its opening bars - was captivating in its
masterly shaping of the climax. By the somewhat surprising
choice of placing the Waltz, Op. 18 second in his programme
(rather than reserving it for a desert), Chen took us on a start-
ling journey from the cemetery chapel straight into a sparkling
Romantic salon. Yet for this Canadian nothing seems impos-
sible. His Waltz had everything it should: brilliance, discreet
charm, even a touch of eroticism. The G sharp minor Etude,
the famous ‘double thirds’, proved another gem - less for the
almost clockwork precision of the right hand than for the rich-
ness of articulation in the left, where so much was happening.

The high point of his performance, however, was the Fan-
tasy in F minor. In its successive episodes Chen deepened the
soundscape of its martial marches with great imagination; and
even if, in the second of these, he seemed unaware that he
was quoting Kurpinski's insurgent song Litwinka, his dramat-
ic arcs, emotional crescendos and moments of retreat were
shaped with evocative gesture.

Am | in danger of succumbing here to the ‘halo effect’
in singling out Kevin Chen's recital? | think not. | have al-
ready had the chance to hear this artist earlier this year at
the Duszniki Festival, where his Polonaise-Fantasy and Third
Sonata left a profound impression. But we shall hear those
works only if the Canadian virtuoso advances to the third
round and thence to the final. And so much can still happen

along the way...



El:spertlzi w walcu
Experts in Waltz

Halina Goldberg i Katarzyna
Naliwajek w rozmowie na temat
r¢kopisu Walca odkrytego w zbiorach
Morgan Library & Museum

w Nowym Jorku

Halina Goldberg and Katarzyna
Naliwajek discuss the manuscript of
a Waltz discovered at The Morgan
Library & Museum in New York

a HALINA GOLDBERG, KATARZYNA NALIWAJEK

KATARZYNA NALIWAJEK: Jakie byly pierwsze odczucia Pani
Profesor na wies¢ o Walcu a-moll?

HALINA GOLDBERG: Moja pierwsza reakcja byla taka, ze to bez
watpienia utwor przeznaczony na prezent. Wskazuja na to podo-
bienstwo do innych kompozycji tego typu, a takze wielkos¢ kartki
i liczba pieciolinii, cho¢ wszystko zdaje sie sugerowad, ze ten nie
opuscil biurka Autora, skoro nie zostal przez niego podpisany.
K.N.: Rzeczywiscie rozmiary tego autografu wydaja si¢ bardzo
niewielkie, granie z niego nie byloby latwe.

H.G.: Jest jednak dosy¢ typowy, jezeli chodzi o wymiary
sztambuchowe. Najmniejszy tego rodzaju wpis Chopina mie-
1zy 4,8 % 3,2 cm - to malusienki, miniaturowy album Sophy
Horsley, do ktérego Chopin wpisat jedng zwrotke piesni Wiosna.
K.N.: Jakie bylo znaczenie takich albuméw w czasach Chopina?
H.G.: Sztambuchy istnialy oczywiscie wczesniej, ale to na
wiek XIX przypada ogromny rozkwit tej tradycji. Prawie cata
liryka Puszkina to wpisy do albuméw, czyli wiersze niepubliko-

wane za jego zycia, ale przekazywane prywatnie w sztambuchach.

(WN 12 [9]), autograf podarunek calosci utworu,
Fryderyk Chopin, Polonaise in F minor [Op. 71 No. 3]
NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

Fryderyk Chopin, Polonez fmoll [op. 71 nr 3]
Stuttgart, 1836, nr inw. M/339.

(WN 12 [9]), presentation autograph,
Stuttgart, 1836, object no. M/339.

KATARZYNA NALIWAJEK: How did you first react to news about the Waltz in A minor?
HALINA GOLDBERG: My first reaction was that it was without doubt a work meant as
a gift. That is indicated by its similarity to other compositions of this type, and also the
format of the paper and the number of staves, although everything suggests that the
latter never left the author’s desk since it was not signed by him.

K.N.: Indeed, this autograph does seem very small; it wouldn’t be easy to play from.
H.G.: But it's quite typical for album size. Chopin's smallest entry of this kind measures
4.8 x 3.2 cm - it's the diminutive, miniature album of Sophy Horsley, in which Chopin
inscribed a stanza of the song Wiosna [Spring].

K.N.: What was the idea behind such albums in Chopin’s times?

H.G.: Albums had existed earlier, of course, but the tradition flourished during the
19th century. Almost all of Pushkin’s lyric verse came in the form of album entries, so
poems not published during his lifetime but transmitted privately in albums. The same
with Mickiewicz - we find his poems in the album of Maria Szymanowska, for exam-
ple. Chopin, like other musicians of that epoch, also owned two musical albums, which
included entries by Mendelssohn, among others.

K.N.: What can be said about the form of this short Waltz?

H.G.: For me, the most interesting aspect is its sketch form, its incompleteness, which is
characteristic of album entries. This is linked also to the aesthetic of the fragment - a very
important category for the Romantics, and for Chopin himself. One of the fundamental
aesthetic values of the epoch was the expectation of active listening, and incompleteness
as a concept was meant to stimulate listeners' imagination. The aesthetic of the fragment
is prominent in Chopin’'s Op. 28 Preludes. Schumann, who conducted similar experiments
in Papillons, described Chopin’s Preludes as ‘sketches, beginnings of etudes, or, so to speak,
ruins, individual eagle pinions, all disorder and wild confusion’. And indeed, Chopin’s Preludes
contain the germs of larger works. And the Waltz in A minor seems to be just such a prel-
ude on the theme of a waltz. Imagine this work as belonging to opus 28. For me, this is
particularly striking when | hear it being played. In one rendition, bars 9 to 16 are repeated,
and this sounds quite good. So we could say that this fragment is only a snippet, an excerpt
from something bigger. At the same time, as Schlegel understood it, a fragment should
contain the whole world. And this Waltz contains all the elements of a valse triste, which

we can expand in our imagination.
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Kurier Chopinowski / Chopin Courier

U Mickiewicza podobnie - jego wiersze znajdujemy cho¢by w albumie Marii Szymanowskiej.
Chopin, jak inni muzycy tej epoki, byt réwniez wlascicielem dwoch muzycznych sztambu-
chow, do ktérych wpisat sie m.in. Mendelssohn.

K.N.: Co mozna by powiedzie¢ o formie tego krotkiego Walca?

H.G.: Dla mnie bardzo interesujaca jest szkicowos¢, niekompletnos¢ tego utworu, ktéra
charakteryzuje wpisy sztambuchowe. Wiaze si¢ takze z estetyka fragmentu - bardzo waz-
ng kategoria dla romantykéw i dla samego Chopina. Jedng z podstawowych wartosci este-
tycznych epoki bylo oczekiwanie aktywnosci ze strony stuchacza, a fragmentarycznosc jest
tym konceptem, ktéry mial uruchamiaé jego wyobraznie. Estetyka fragmentu dochodzi do
glosu w Preludiach op. 28 Chopina. Schumann, ktéry w Papillons prowadzil podobne eks-
perymenty, opisywal Preludia Chopina jako ,szkice, zaczatki etiud, czy jak kto woli, ruiny,
pojedyncze lotki orla, wszystko réznobarwne i na wskros szalone”. Rzeczywiscie, Preludia
Chopina majg w sobie zarodki wyobrazonych wigekszych utworéw. A Walc a-moll wydaje
sie wlasnie takim preludium na temat walca. Prosze sobie wyobrazi¢ ten utwor jako czesé
opusu 28. Jest to dla mnie szczegdlnie uderzajace, gdy stucham jego wykonan. W jednym
sa powtérzone takty 9-16 i brzmi to bardzo dobrze. Mozna wiec powiedziel, ze fragment
jest tylko urywkiem, odlamem czego$ wigkszego. Jednoczesnie, jak to rozumial Schlegel,
fragment powinien zawiera¢ caly swiat. I ten Walc miesci w sobie wszystkie elementy walca
triste, ktore mozna rozbudowaé w wyobrazni.

K.N.: Gdy stucha si¢ nagran, ciekawe jest tez to, ze w tak krotkim czasie trwania introduk-
¢ji trudno jest pianistom osiagnaé zapisane przez kompozytora forte fortissimo, tak jakby
ich wyobraznie hamowaly rozmiary tego utworu, a by¢é moze takze postrzeganie go jako
salonowego drobiazgu. A przeciez retoryka tego utworu, szczegdlnie tych jego pierwszych
os$miu taktéw, wydaje sie pelna dramatyzmu. W stynnym liScie z Wiednia, z konica grudnia
1830 1., czyli z okresu, na ktéry profesor Jeffrey Kallberg datuje Walc a-moll, Chopin pisat do
Jana Matuszynskiego w reakcji na wydarzenia powstania listopadowego: ,Gdybym mdgt,
wszystkie bym tony poruszyl, jakie by mi tylko slepe, wsciekle, rozjuszone nastalo czucie”.
H.G.: Retoryka, ktorg znajdujemy w jego listach czy zapiskach prywatnych z okresu powsta-
nia listopadowego, jest oczywiscie na wskros patriotyczna. Mysle jednak, Zze wyczuwalne tu
emocje naleza co najmniej w rownym stopniu do wymiaru osobistego, wigza sie z teskno-
ta 1 poczuciem osamotnienia. A zatem rownie silne argumenty mozna by znaleZ¢ na inter-
pretacje z punktu widzenia jego przezy¢ osobistych.

Niemniej Walc, napisany w trybie minorowym, tym pierwszym burzliwym gestem
przywodzi na mysl retoryke, ktéra wprowadza nas w nastréj melancholii, wlasciwy dla
gatunku walca triste. Taniec - zazwyczaj pogodny - staje sie bardzo osobisty. A dla sztam-
buchéw typowe sa wlasnie wpisy o znacznej dozie subiektywizmu, czesto zawierajace tez
ukryte wiadomosci...

K.N.: No wlasnie, czy wpisywanie takiego walca do sztambucha lub przesylanie go poczta moz-
na by interpretowac jako zakodowany przekaz? W jakim stopniu ten zaskakujacy wykrzyknik
fortissimo mdgl by¢ odniesieniem do dramatu rozgrywajacego sie w tym czasie w Polsce?

H.G.: Prawdopodobnie nie rozstrzygniemy tego bez dodatkowych informacji o tym utworze,
zwlaszcza jesli mial to by¢ przekaz osobisty. Wiemy natomiast, Ze o ile w okresie powstania
listopadowego na terenach polskich nie trzeba bylo jeszcze kry¢ sie przed cenzurg, o tyle
pdzniej sztambuchy staly sie ,literaturg drugiego obiegu’, samizdatem, w ktérym wpisy-
wano to, czego oficjalnie nie mozna bylo opublikowaé ani powiedzieé. Witwicki zanotowat
w swoich Wieczorach piel¢grzyma, opublikowanych juz na emigracji w Paryzu, ze w okresie
popowstaniowym, gdy weszlo sie do ksiegarni, wydawalo sie, ze nikt nie pisze poezji pol-
skiej. Krazyla ona natomiast w sztambuchach, omijajac cenzure rosyjska. Wiemy, ze prze-
kazywano tak na przyklad piesni Chopina, wykonujac je w salonach ze sztambuchéw lub
kopiujac wpisy do dalszych wykonan. Inny rodzaj przekazu znajdujemy w albumach cérki
Marii Szymanowskiej - Heleny Malewskiej, gdzie przy kazdym wierszu jest umieszczona

notatka, na jaka melodie sie go $piewa - byly to wiec de facto piosenki patriotyczne.

Halina Goldberg jest profesorka muzykologii, dyrektorka Instytutu im. Roberta F. Byrnesa oraz
dyrektorka Centrum Badan Polskich na Indiana University w Bloomington. Jej interdyscyplinarne pra-
ce obejmuja studia kulturowe, muzyke i polityke, praktyke wykonawcza oraz recepcje, ze szczegdlnym
uwzglednieniem Polski i Europy Srodkowo-Wschodniej XIX i XX w., Chopina oraz studiéw zydow-
skich. Jej doglebne studium poswiecone wpisom sztambuchowym Chopina otrzymalo nagrode Ame-
rican Musicological Society. Katarzyna Naliwajek pracuje w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu

Warszawskiego. Zajmuje si¢ analiza zwiazkéw pomiedzy muzyka, estetyka, polityka i wojna.

K.N.: When listening to recordings, it's interesting that pian-
ists find it difficult in the introduction to achieve the forte for-
tissimo indicated by the composer within such a short space of
time, as if their imagination was baulked by the work’s dimen-
sions, and perhaps also its perception as a salon-style trifle.
Yet the rhetoric of this work, and especially of its first eight
bars, seems full of drama. In a famous letter from Vienna,
from the end of December 1830, so the period to which Pro-
fessor Jeffrey Kallberg dates the A minor Waltz, Chopin wrote
to Jan Matuszynski in reaction to the events of the Novem-
ber Uprising: ‘If | could, I'd move all the tones that the blind,
furious, enraged emotions have sent upon me’.

H.G.: The rhetoric we find in his letters and private writings
from the period of the November Uprising is of course thor-
oughly patriotic. But | think the emotions we can sense here
belong at least to an equal degree to the personal domain,
connected to longing and a feeling of alienation. So equally
strong arguments might be found for an interpretation from
the point of view of his personal experiences.

That said, the Waltz, written in a minor key, with that
first stormy gesture, evokes rhetoric that draws us into a mel-
ancholy mood, appropriate for the genre of the valse triste.
The dance - usually cheerful - becomes highly personal. And
entries with a hefty dose of subjectivism, often with hidden
content, are precisely typical of albums.

K.N.: Exactly, could the inscribing of such a waltz in an album
or its sending by post be interpreted as an encoded message?
To what extent could this surprising fortissimo exclamation
refer to the drama being played out in Poland at that time?
H.G.: It's unlikely we'll resolve this without additional informa-
tion concerning the work, especially if it was meant as a per-
sonal message. We do know, however, that whereas in Polish
lands during the period of the November Uprising there was
no need as yet to hide from the censor, albums later became
a form of ‘underground literature’, samizdat, in which people
wrote what they could not officially publish or say. Witwicki,
in his Wieczory pielgrzyma [A Pilgrim's Evenings], which were
published in exile in Paris, noted that after the defeat of the
uprising, when entering a bookshop, one gained the impres-
sion that no one was writing Polish poetry. Yet it circulated in
albums, eluding Russian censorship. We know that Chopin’s
songs were transmitted in this way, for example, and were per-
formed in the salons from albums or copied out for further
performances. We find another kind of transmission in the
albums of Maria Szymanowska's daughter, Helena Malewska,
where each poem has a note indicating the tune to which it

should be sung; so these were de facto patriotic songs.

Halina Goldberg is a professor of musicology, director of the Robert
F. Byrnes Institute and director of the Polish Studies Center at
Indiana University in Bloomington. Her interdisciplinary work en-
gages cultural studies, music and politics, performance practice and
reception, especially in Poland and Central-Eastern Europe dur-
ing the 19th and 20th centuries, Chopin, and also Jewish studies.
Her comprehensive study devoted to Chopin’s album entries won
the Colin Slim Award from the American Musicological Society.
Katarzyna Naliwajek works at the Institute of Musicology of the
University of Warsaw. She analyses connections between music,

aesthetics, politics and war.
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atunek ballady wywodzi si¢ ze Sredniowiecznych piesni minstreli i ludowych pies-

G

etéw i muzykéw romantycznych, zafascynowanych swiatem basni, wyrazistych postaci

ni skandynawskich. Twoérczos¢ ta, odkryta w XVIII w,, stala sie inspiracja dla po-

i konfliktow, a takze synkretyzmem epiki, liryki i dramatu. Twoércg ballady czysto in-
strumentalnej byl Fryderyk Chopin. W ciagu siedmiu lat (1836-1843) skomponowat on
cztery utwory w tym gatunku, ktory stal sie istotnym wyznacznikiem jego dojrzalego
stylu kompozytorskiego.

Ballady Chopina laczy charakterystyczna narracyjno$é muzyczna, duza zmiennosé
emocjonalna, pewne archaizacje oraz specyficzna forma z niezwykle dramatycznymi kul-
minacjami przypadajacymi na ostatnie takty. Specyficzny ,ton balladowy”, ktéry powo-
duje, ze stuchacz ma wrazenie barwnej opowiesci, pojawia sie dzieki zastosowaniu $wia-
domych muzycznych strategii.

Chopin konsekwentnie stosuje metrum zlozone (6/8 lub 6/4), umozliwiajace nawigzanie
do tzw. strof stanistawowskich - z naprzemiennym ukladem sylab 10 + 8 - wystepujacych
w balladach Mickiewicza (np. Switeziance). Metrum to pozwala na wielopoziomowe grupo-
wanie dzwiekow i ksztattowanie ich na wzér rytmicznych struktur wiersza. W kluczowych
tematach wszystkich ballad pojawiaja sie tez podstawowe stopy metryczne, jak jamb czy
trochej, nierzadko determinujac ich muzyczng istote, jak w temacie pierwszym Ballady
F-dur czy drugim Ballady As-dur, co zbliza muzyke do archaizujacej recytacji. Niektére
jego tematy - np. gléwny w Balladzie g-moll - sugeruja naprzemienne pytania i odpowie-
dzi, a identyczny poczatek wielu fraz jest rodzajem anafory. We wszystkich balladach te-
maty poddawane sg tez przeobrazeniom zmieniajacym ich charakter, co jest odbierane jak
przemiany bohateréw i wzmacnia wrazenie narracyjnosci. Juz w Balladzie ¢-moll spokojny
temat pierwszy nabiera z czasem cech dramatycznych, a niezwykle $piewny temat drugi
przeksztalcony zostaje w swoista apoteoze. Taka transformacja drugiego tematu staje sie
cecha charakterystyczna ballad Chopina, a jednoczesnie wytycza kierunki rozwoju tech-
nik kompozytorskich i form w muzyce péZnego romantyzmu.

Chopin zdaje sie zacieral symetrie, utrzymywac tok wypowiedzi, plastycznie przeksztal-
ca¢ material muzyczny, aby uzyskaé wrazenie wartkiej narracji. I to zestawienie - pewnej
regularnosci na poziomie mikro, z nieprzerwang ciggloscia na poziomie makro - wydaje si¢

najbardziej mistrzowskim strukturalnym osiagnieciem w budowaniu opowiesci bez stéw.

Cyprian Kamil Norwid, Ballada, rysunek pidrem,
BIBLIOTEKA NARODOWA, WARSZAWA

tuszem i atramentem, ok. 1873
Cyprian Kamil Norwid, Ballade,
drawing in pen and ink, c.1837

he genre of the ballade derives from mediaeval minstrel

T

the 18th century, they inspired Romantic poets and musicians

songs and Scandinavian folk songs. Discovered during

fascinated by fairy-tale worlds, distinctive characters and con-
flicts, and also the syncretism of epic, lyric and drama. The
purely instrumental ballade was created by Fryderyk Chopin.
Over the course of seven years (1836-1843), he composed four
works in the genre, which became a crucial determinant of
his mature compositional style.

Chopin's ballades combine a characteristic musical narrat-
ive, fluctuating emotions, archaisations and a specific form
with highly dramatic climaxes in the closing bars. The specific
‘balladic tone’ that creates the impression of a colourful tale
in the listener’'s mind is generated through the use of deliber-
ate musical strategies.

Chopin consistently employs a compound metre (6/8 or
6/4), enabling him to refer to the so-called Stanislavian stro-
phes - with an alternating pattern of 10 + 8 syllables - that
occur in the ballads of Adam Mickiewicz (e.g. Switezianka). That
metre allows notes to be grouped on many levels and shaped
after the fashion of the rhythmic structures of the verse. In key
themes of all the ballades, there also appear such fundamental
metric features as the iamb and the trochee, which not infre-
quently determine their musical essence, as in the first theme
of the Ballade in F major or the second theme of the Ballade
in A flat major, which brings the music close to archaic-style
recitation. Some of his themes - like the principal theme in the
G minor Ballade - suggest the alternation of questions and an-
swers, and the identical beginning of many phrases is a kind
of anaphora. In all the ballades, the themes are also subject-
ed to transformations which alter their character, which are
perceived as the changing of protagonists and reinforce the
narrative impression. Already in the G minor Ballade, the ini-
tially calm opening theme acquires dramatic features, and the
songful second theme is turned into a sort of apotheosis. Such
a transformation of the second theme becomes a characteristic
feature of Chopin’s ballades, and at the same time points the
way forward for the development of composition techniques
and forms in music of the late Romantic era.

Chopin seems to blur the symmetry, suspend the flow of
the utterance and mould the musical material to create the
impression of an animated narrative. And that combination
of a certain regularity on the micro level with unbroken conti-
nuity on the macro level is perhaps the most masterful struc-
tural achievement in the forging of these stories without words.
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hopin skomponowatl Ballade f-moll op. 52 w roku 1842 w Nohant.

C

nowoczesnym podejsciem do formy muzycznej i technik kompozytorskich.

Jak wiekszos¢ jego ballad, taczy ona elementy tradycji z na wskros

Jej gtéwny temat - ze swym wahadlowym rysunkiem melodii - ma cechy
bachowskie, a barokowa polifonia zdaje sie w mistrzowski sposéb wspélgraé
z klasyczna pracg wariacyjna. Temat drugi ulega glebokiej transformacji
z postaci choralowej w rodzaj apoteozy, a gléwna erupcja niezwykle drama-
tycznych emocji ma miejsce w cze$ci komentujacej na konicu kompozycji, by
dopelni¢ cechy chopinowskiej formy balladowej.

Do naszych czasoéw zachowaly sie dwa niekompletne rekopisy utworu za-
notowane rekg kompozytora. Pdzniejszy, przechowywany w Bodleian Library
w Oxfordzie, jest dos¢ typowym chopinowskim zrédtem edycyjnym, jednak
wczesniejszy - nigdy niepublikowany - jest unikatowy. Najprawdopodob-
niej juz po wpisaniu wszystkich dzwiekéw i wprowadzeniu korekt, z istotng
modyfikacjg jednego z motywow gtéwnego tematu, na etapie uzupelniania pe-
dalizacji i innych okreslenn wykonawczych, Chopin zdecydowat o zmianie me-
trum z 6/4 na 6/8. Uniemozliwialo to dalsze wykorzystanie tego manuskryp-
tu, poniewaz wszystkie wartosci nalezatoby zmniejszy¢ o polowe. Zaczat wiec
prace od nowa, mimo ze powszechnie znana jest jego nieche¢ do przepisywa-
nia nut. Zmiana z metrum ¢wierénutowego na 6semkowe i okreslenie Andante
con moto wskazywaly, ze kompozycja ma by¢ grana w tempie zwawego chodu.
Przypuszczalnie Chopin uznal, Ze zapis w postaci ésemek ulatwi zrozumie-
nie jego zamystu utrzymania pewnego momentum, narracyjnej potoczystosci,
ktora jest cecha fundamentalng kazdej ballady, obawiajac sie, ze w przypadku
zapisu w ¢wierénutach wykonania moga by¢ zbyt statyczne.

Po $mierci kompozytora manuskrypt zostal podarowany jego przyjacie-
lowi Josephowi Dessauerowi. Najprawdopodobniej pierwotnie obejmowat
caly utwér lub wiekszy fragment niz zachowane do naszych czaséw bifolium
(4 strony) zawierajace 79 taktow, gdyz brak sladéw zakonczenia pracy w tym
miejscu. W 1933 r. trafil do kolekcji Rudolfa Kallira i w trakcie IT wojny Swia-
towej zostat wywieziony do USA. Obecnie znajduje sie w zbiorach Narodowego
Instytutu Fryderyka Chopina, do konca pazdziernika tego roku bedzie zas
eksponowany na wystawie ,Zycie romantyczne. Chopin, Scheffer, Delacroix,

Sand” w Muzeum Fryderyka Chopina.
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hopin composed the Ballade in F minor, Op. 52 in 1842, at Nohant.

C

a thoroughly modern approach to musical form and composition tech-

Like most of his ballades, it combines elements of tradition with

nique. Its main theme - with its oscillating melodic contour - displays
Bachian features, and the Baroque polyphony is masterfully blended with
Classical variation work. The second theme undergoes profound transform-
ation, from a chorale form into a sort of apotheosis, and the principal erup-
tion of the highly dramatic emotions occurs in the commenting section
at the end of the work, as is also characteristic of Chopin's ballade form.

Preserved to our time are two incomplete manuscripts of the work
written in the composer’s hand. The later of the two, held in the Bodleian
Library in Oxford, is a quite typical Chopin Stichvorlage, but the earlier
manuscript - never published - is unique. Probably after having written
in all the notes and checked through the work, making a crucial modifi-
cation to one of the motifs of the principal theme, at the stage of adding
pedalling and other performance markings, Chopin decided to alter the
metre from 6/4 to 6/8. That precluded any further use of this manuscript,
since all of the values would have had to be reduced by half. Hence he
began to write the piece out again from scratch, despite his well-known
aversion to copying out music. The change from a crotchet to quaver tac-
tus metre and the instruction Andante con moto indicate that this compo-
sition is to be played at a brisk walking speed. Chopin presumably consid-
ered that writing in quavers would make it easier to understand his idea
of maintaining a certain momentum, a narrative flow, which is a funda-
mental trait of each of the ballades, worried that if he wrote in crotchets,
performances might be too static.

After the composer’s death, the manuscript was gifted to his friend
Joseph Dessauer. Originally, it contained probably the whole work or a larger
proportion than the bifolium (four pages) that has come down to us, cover-
ing 79 bars, as there is no evidence that he stopped work at this point. In 1933
it was acquired by Rudolf Kallir, and during the Second World War it was
transported to the US. It is now held in the Fryderyk Chopin Institute and
is on display in the exhibition ‘Romantic Life. Chopin, Scheffer, Delacroix,
Sand’ of The Fryderyk Chopin Museum to the end of October this year.

Ballade in F minor, Op. 52, the autograph of the first, unpublished
NARODOWY INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA

version of the work, 1842-1843, object no. MC/747

Fryderyk Chopin, Balladea £ moll op. 52, autograf pierwszej,
niepublikowanej wersji utworu, 1842-1843, nr inw. MC/747



