NaroDOWY
INsTyTUT
FRYDERYKA
CHoriNa

XIX Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina
The 19th International Fryderyk Chopin Piano Competition
- chopincompetition.pl

—
9]
(92
Z
DN
3
—
O

v
[N
—
co
(e}
5
—
%]
N
)
=
)
~
3
—
%]
)
=
el
oo,
N
5

s

Jejdzoc

u

g

Adop 9a1g /

" Cho pin

Courier



Narobowy
e INsTyTUT
FRYDERYKA

CuoriNa

Kurier Chopinowski / Chopin Corner

WYDAWCA / PUBLISHER

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
REDAKTOR NACZELNA | EDITOR-IN-CHIEF
Ewa Bogula-Gniazdowska

REDAKCJA / EDITORIAL STAFF

Gavin Dixon, Magdalena Kap-Taborowicz,
Jan Lech, Sylwia Zabieglinska

PROJEKT GRAFICZNY / LAYOUT

Mateusz Kowalski

WSPOLPRACA / COOPERATION

Ola De¢bniak

TEUMACZENIA / TRANSLATIONS

John Comber, Steven Canty,

Sylwia Zabieglinska

KOREKTA / PROOFREADING

Maria Aleksandrow, Gavin Dixon
AUTOR PRAC NA OKEADCE /

AUTHOR OF THE WORKS ON THE COVER
Arek Hapka

AUTOR PRAC NA STRONIE 8 / AUTHOR OF
THE WORKS ON PAGE 8

Krzysztof Gawronkiewicz

DRUK / PRINT

KRM Druk

g

RP

Patronat Honorowy
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskicj
Karola Nawrockiego

DOFIKANSOWANO ZE $RODKOW
WINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

WECENAS PARTNER STRATEGICZNY

N

~N |

ORLEN I{u
Bank Polski

PARTNER GLOWNY

S

TOTALIZATOR
SPORTOWY

PARTNER 28011

WSPOLORGANIZATORZY

o
Warszawa

©) twojka  UMFC
[N rouswie raoio Uniwersyet Muzyezny
9 LOTNISKO
Orus & Warezawa
e
eniitel  ®YAMAHA
e e
Joundation REGENT
cloudware eBilet
() Tz 12/ B

OFICIALNY PAZEWOTNIK NIFC

PATRONI MEDIALNI

KULTURA

Poisie Radio

-
> @@ i Cliopi
st UIOPY

<)
5 =
B FLLE e
7 2
1o
o
WRZECZPOSPOLITA % £
o =
o o
MUZEUM KARYKATURY f‘ g
W WARSZAWIE E U

\ MARCIN WEADYKA

Nadzwyczajny koncert
inauguracyjny
Special inaugural concert

O 2X2025 © 20.00

Q Sala Koncertowa Filharmonii Narodowej
Warsaw Philharmonic Concert Hall
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Bruce Liu
Yulianna Avdeeva
Garrick Ohlsson ™ ™
Dang Thai Son ™

ke kkk

Orkiestra Filharmonii Narodowej /
Warsaw Philharmonic Orchestra
DYRYGENT / CONDUCTOR

Andrzej Boreyko

Fryderyk Chopin
- Polonez A-dur op. 40 nr 1w wersji orkiestrowej
Polonaise in A major, Op. 40 No. 1, orchestral version

Camille Saint-Saéns

— V Koncert fortepianowy F-dur op. 103 *
Piano Concerto No. 5, Op. 103

— Allegro animato

— Andante - Allegretto tranquillo
quasi andantino - Andante

— Molto allegro

Francis Poulenc
— Koncert na 2 fortepiany i orkiestre d-moll ™

Concerto for Two Pianos and Orchestra in D minor
— Allegro ma non troppo
— Larghetto

— Allegro molto

Johann Sebastian Bach
— Koncert na 4 klawesyny a-moll BWV 1065™"
Concerto for 4 Harpsichords in A minor, BWV 1065
— [Allegro]

— Largo

— Allegro
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Konkurs Chopinowski to wiek muzycznego
dziedzictwa, plejada najwybitniejszych
pianistow XX i XXI w., ale tez zupelnie
niezwykle zjawisko spoleczne - rodzaj
ogolnonarodowego swi¢ta muzyki Chopina
The Chopin Competition represents

a century of musical heritage, a galaxy

of the most outstanding pianists of the
twentieth and twenty-first centuries, but also
a completely new social phenomenon: a sort
of nationwide celebration of Chopin's music

ARTUR SZKLENER

dyrektor Konkursu
director of the Competition

KURIER CHOPINOWSKI: Jak dzi$, niemal w przeddzien 100-lecia Konkursu
Chopinowskiego, ktére wypada w 2027 ., wyglada perspektywa jego organizatora?
ARTUR SZKLENER: Przede wszystkim zdajemy sobie sprawe z olbrzymiej sity,
jaka drzemie w Konkursie Chopinowskim. To wiek muzycznego dziedzictwa,
plejada najwybitniejszych pianistow XX i XXI w, ale tez zupelnie niezwykte
zjawisko spoleczne - rodzaj ogdlnonarodowego $wieta muzyki Chopina - kté-
re nie przestaje zadziwia¢ komentatoréw z calego swiata. To tez wielkie wy-
zwanie, a zarazem motywacja, by zorganizowac wiecej, moze p6js¢ o krok da-
lej. Przyktadem odkrywania nowych terytoriow jest fenomenalny film Jakuba
Pigtka Pianoforte, ktory prawdopodobnie po raz pierwszy pokazal w tak im-
mersyjny sposob $wiat uczestnikéw konkursu, z ich artystycznym mistrzo-
stwem, mlodziencza energia i wrazliwoscig. W tym roku zdecydowalismy sie

na poglebienie idei i stworzenie krétkiego serialu.

KCh: Celem inicjatywy prof. Zurawlewa byla popularyzacja muzyki Chopina i po-
wrét do Zrodel jego muzyki. Czy ten cel zostal osiagniety, czy jest weigz aktualny?
A.S.: Mysle, ze zawsze bedziemy zadawad sobie pytanie, co to znaczy dobrze grad
Chopina. Z oczywistych wzgledéw nie mozemy siegnac po jego nagrania, pozostaja
nam zatem partytury, relacje $wiadkdw i uczniéw, oryginalne instrumenty i nasza
wlasna wyobraznia. Dlatego z kazdym pokoleniem rozumiemy jego muzyke nieco
inaczej, konstruujemy jg na nowo.

Dzi$, w poznej fazie ery fonograficznej, z jej sterylnymi kreacjami - niejedno-
krotnie $wiadczacymi o mistrzostwie rezyseréw dzwieku - coraz bardziej cenimy
zywe wykonanie - éw fascynujacy kontakt stuchacza na widowni z muzykiem na
estradzie. Rozumiemy tez, ze dla pelnego odczytania intencji Chopina nie wystar-
czy bieglos¢ palcow. Poszukujemy szlachetnosci brzmienia, naturalnej $piewnosci
legato czy rozplanowania emocjonalnych fluktuacji w skomplikowanej formie doj-
rzalych kompozycji. A to weale nie tak czeste dzi§ cechy wykonan, a cele profesora

Zurawlewa wciaz wydajq sie zatem aktualne.

KCh: Tegoroczna edycja to kolejny rekord liczby zgloszen - bylo ich az 642.
O czym to swiadczy?

A.S.: Rosnaca od kilkunastu lat liczba zgloszen na Konkurs Chopinowski oczywi-
Scie cieszy i $wiadczy o powiekszajacym sie sukcesywnie gronie znakomitych pia-
nistéw, a takze o prestizu tego wydarzenia. Osobiscie wydaje mi sie, ze wskazuje
to tez na trudnosci w indywidualnym budowaniu kariery przez utalentowanych
muzykéw. Coraz wieksza konkurencja i liczba konkurséw, a takze komercjalizacja
rynku powodujg, ze mlodzi pianisci decydujg sie wystapi¢ w Warszawie, nawet jesli
zdobyli juz laury w innych muzycznych stolicach. To z kolei powoduje wzrost po-
ziomu Konkursu Chopinowskiego juz na etapie eliminacji. W efekcie coraz trudniej

jest rozstawac sie ze znakomitymi muzykami juz we wczesnych fazach konkursu.

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Artur Szklener

o]

CHOPIN COURIER: Today, almost on the eve of the centenary of the Chopin
Competition, which falls in 2027, how do things look from the organisers’
perspective?

ARTUR SZKLENER: Above all, we're aware of the enormous power that lies in
the Chopin Competition. It represents a century of musical heritage, a galaxy
of the most outstanding pianists of the twentieth and twenty-first centuries,
but also a completely new social phenomenon: a sort of nationwide celebra-
tion of Chopin’s music, which never ceases to amaze commentators around
the world. It is also a great challenge, and at the same time motivation, to or-
ganise more, to perhaps go one step further. One example of discovering new
territory is Jakub Pigtek’s phenomenal film Pianoforte, which perhaps for the
first time ever shows in such an immersive way the world of the Competition
participants, with their artistic mastery, youthful energy and sensitivity. This

year, we decided to expand that project and produce a short series.

C.C.: The aim of Professor Zurawlew’s initiative was to popularise Chopin’s
music and return to the sources of that music. Has that aim been achieved,
or is it still current?

A.S.: I think we'll always be asking ourselves what it means to play Chopin well.
For obvious reasons, we can’t turn to his recordings, so we have only the scores,
accounts of witnesses and students, original instruments and our own imagi-
nation. Hence with each new generation we understand his music somewhat
differently; we construct it anew.

Today, during a late phase in the phonographic era, with its sterile crea-
tions - not infrequently attesting to the mastery of producers and sound en-
gineers — we are increasingly appreciating live performance - that fascinat-
ing contact between the listener in the auditorium and the musician on the
stage. We also understand that, for a full reading of Chopin's intentions, man-
ual dexterity is not enough. We look for a refined sound, natural songfulness,
legato and the distribution of emotional fluctuations within the complex form
of mature compositions. And those are by no means such common features

of performances nowadays, so Professor Zurawlew’s goals still seem current.

C.C.: This year’s edition saw another record number of applications - as many
as 642. What does that tell us?
A.S.: The number of applications for the Chopin Competition has been grow-
ing for years, which of course pleases us and tells us that the pool of excellent
pianists is expanding continuously; it attests to the event’s prestige, as well.
| personally believe that it also reflects the difficulties which talented musicians
face in forging a career. The increasing rivalry and number of competitions, as
well as the commercialisation of the market, prompt young pianists to appear
in Warsaw, even if they've already won prizes elsewhere. That in turn raises
the standard of the Chopin Competition already from the qualifying round.
In effect, it's increasingly difficult to bid farewell to excellent musicians already
in the early rounds of the Competition.

Over the last few editions, we've also witnessed growing interest in the

competition among the public, which is reflected in numerous initiatives, such
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Kurier Chopinowski / Chopin Courier

W ciggu ostatnich edycji znaczaco wzroslo tez zainteresowanie publiczno-
Sci przestuchaniami, co przeklada sie na liczne inicjatywy, jak strefy melomana,
transmisje konkursu w placéwkach dyplomatycznych, w centrach komunikacyj-
nych czy nawet w restauracjach. To oczywiscie cieszy, gdyz pozwala nam rozwijaé

wspdlnote odbiorcow.

KCh: Wiernych shuchaczy z pewnoscia zaskoczyla zmiana w programie
finaléw - obok koncertu fortepianowego, pianisci zagraja Poloneza-fantazje
op. 61. Z czego wynika ta zmiana?
A.S.: Koncerty fortepianowe - dzieki swej wirtuozerii i udzialowi orkiestry - s3
naturalnym, uroczystym zwienczeniem konkursu, poniewaz jednak powstaty one
we weczesnym etapie twérczosci Chopina, pozostawiajg pewien niedosyt jednostron-
nego spojrzenia na jego styl kompozytorski w tak waznym dla decyzji konkurso-
wych momencie. Polonez-fantazja to arcydzielo lezace na antypodach idiomu brillant
dominujgcego w koncertach. To jeden z ostatnich utwordw, quasi-improwizacyjny,
oniryczny, ulotny i niestabilny harmonicznie, ze statycznymi fragmentami o niemal
impresjonistycznej barwie, zatartym rytmem polonezowym i niejako odwrdcong
formg, w ktorej temat gléwny staje sie celem kompozycji, a nie jej punktem wyjscia.
Zestawienie tak réznych utworéw da uczestnikom finalu mozliwos¢ prezenta-
¢ji o wiele bardziej kompletnej palety srodkéw pianistycznych, a jurorom - szan-
se oceny dojrzalosci finalistow. Jednoczesnie forma Poloneza-fantazji pozwala na
zbudowanie spdjnej narracji artystycznej, w ktorej spetnia on funkcje przygoto-
wania do koncertu z orkiestra, nawigzujac do utrwalonego w kulturze toposu im-

prowizowanego preludium.

KCh: Jakich jeszcze nowosci programowych stuchacze moga si¢ spodziewac
w tegorocznym Konkursie?

A.S.: Juz w I etapie pojawi si¢ walc, a wiec charakterystyczny utwor taneczny. Wal-
ce Chopina styng z elegancji, wdzieku i lekkosci ruchéw, wymagaja zatem nie tylko
zrozumienia, ale przede wszystkim glebokiego wczucia sie w choreiczne gesty par
na parkiecie. Jednoczes$nie zmiana ta pozwoli na wykonanie kompletnego cyklu
24 Preludiéw op. 28 w I etapie. Mgt on wprawdzie zabrzmie¢ w calosci juz w trak-
cie ostatnich dwdch konkurséw, lecz w etapie III - zamiast sonaty. Niektorzy pia-
nisci, jak Seong-Jin Cho - zwyciezca z roku 2015 - zdecydowali sie zagraé zaréw-
no 24 Preludia, jak i Sonate b-moll op. 35, traktujac te ostatnig jako utwér dowolny
w II etapie. W tegorocznym regulaminie przywrdcilismy obligatoryjnosc sonaty
w potfinale, ale wydtuzyliSmy tez maksymalny czas trwania recitalu w II etapie
do 50 minut, co umozliwia wykonanie pelnego cyklu preludiéw. Z nadestanych
programéw wynika, ze az 20 uczestnikéw zdecydowalo sie na takie rozwigzanie,
co bardzo cieszy. Preludia s3 bowiem gatunkiem, w ktérym Chopin polaczyt idee
przeszlosci (nawigzanie do Bacha) z nowoczesnym podejsciem do kompozyciji:
w miniaturowych formach, niejednokrotnie lapidarnych szkicach, zawart niezwykle
bogactwo pianistyczne i zréznicowane tresci emocjonalne, jednoczesnie przenoszac

relacje architektoniczne na poziom catego cyklu.

KCh: Jak przygotowywany jest jubileusz Konkursu w 2027 r.?

A.S.: Chcieliby$my, by caly $wiat $wietowal 100-lecie Konkursu przy muzyce
Chopina. W styczniu - w rocznice pierwszej edycji - planujemy zorganizowac
w Warszawie festiwal z udziatem laureatéw poprzednich konkurséw. W ciggu roku
spodziewamy si¢ wielu koncertéw upamietniajacych jubileusz na roéznych konty-
nentach, a 3 pazdziernika planujemy organizacje Swiatowej Gali Chopinowskiej -
serii koncertow w réznych strefach czasowych, od Tokio po Vancouver, potaczo-

nych wspélng transmisja internetows.

KCh: Czego zyczy¢ Panu na zblizajace si¢ dni konkursowych przestuchan?
A.S.: Mysle, ze tego samego, czego nam wszystkim: abysmy mogli podziwiac za-
chwycajace, dojrzate i piekne chopinowskie interpretacje, aby laureatami Konkursu
zostali najlepsi artysci, a atmosfera Warszawy Chopina docierala w jak najdalsze

zakatki naszego niespokojnego $wiata.

as the ‘music lovers' zone', Competition broadcasts in diplomatic institutions,
transport centres and even restaurants. That is obviously pleasing, as it allows

us to expand our community of listeners.

C.C.: Faithful listeners will certainly have been surprised by the change to the
programme of the final: besides a piano concerto, the pianists will also be
playing the Polonaise-Fantasy, Op. 61. What prompted that change?
A.S: The piano concertos - due to their virtuosity and the participation of an
orchestra - provide a natural, grand conclusion to the Competition, but since
they were written during an early period in Chopin’s career, they offer a rather
one-sided look at his compositional style at a moment that is so important to
the Competition decisions. The Polonaise-Fantasy is a masterwork that stands
at the opposite pole from the brillant idiom that dominates in the concertos. It is
one of the last works, quasi-improvisational, dream-like, ethereal and harmon-
ically ambiguous, with static passages of an almost impressionistic colouring,
a blurred polonaise rhythm and an inverted form, so to speak, in which the
principal theme becomes the goal of the composition, and not its starting point.
The juxtaposition of such different works allows the finalists to present
a much fuller palette of pianistic means, and gives the jurors the chance to as-
sess their maturity. At the same time, the form of the Polonaise-Fantasy allows
for the forging of a cohesive artistic narrative, in which it paves the way for the
concerto with orchestra, referring to the tradition of the improvised prelude,

established in musical culture.

C.C.: What other programme innovations can listeners expect in this year’s
Competition?

A.S.: Awaltz will appear already in the first round - so a characteristic dance piece.
Chopin's waltzes are renowned for their elegance, charm and lightness of move-
ment, so they require not just understanding, but above all a profound sense of the
gestures of couples on a dance floor. At the same time, this change enables compet-
itors to perform the complete set of 24 Preludes, Op. 28 during the second round.
It could have been played in its entirety during the last two competitions, but in
the third round - instead of a sonata. Some pianists, like Seong-Jin Cho - who won
in 2015 - decided to play both the 24 Preludes and the B flat minor Sonata, Op. 35,
treating the latter as an optional work in round two. In this year's rules, we have re-
stored the obligatory status of the sonata in the semi-final, but also extended the
maximum duration of the recital in round two to 50 minutes, which allows for the
performance of the complete set of preludes. From the submitted programmes, we
can see that as many as 20 participants have opted for such a combination, which
is very gratifying, because the preludes are a genre in which Chopin combined
ideas of the past (reference to Bach) with a modern approach to composition: he
invested these miniature forms, some of them no more than concise sketches, with
incredible pianistic riches and diverse emotional content, while at the same time

transferring the architectural relations to the level of the set as a whole.

C.C.: How is the Competition’s jubilee in 2027 being prepared?

A.S.: We'd like the whole world to celebrate the centenary of the Competition to
the sound of Chopin's music. In January - on the centenary of the first edition -
we're planning to organise in Warsaw a festival featuring prize-winners of previous
competitions. Over the course of the year, we're anticipating many concerts com-
memorating the anniversary around the world, and on 3 October we're planning to
organise a Global Chopin Gala - a series of concerts in different time zones, from
Tokyo to Vancouver, linked by a common internet transmission.

C.C.: What should we wish you for the coming days of the Competition?
AS.: The same as you would wish us all, | think: that we might admire fabulous,
mature and beautiful Chopin interpretations, that the Competition prize-win-
ners be the finest artists, and that the atmosphere of Chopin's Warsaw per-
meate the farthest corners of our turbulent world.



Koncert inauguracyjny
The inauqural concert

4 .
QA sraniseaw LEszczyNski

rogramowanie koncertow, plyt, cykli wydarzen muzycznych etc. zawsze

P

scynujacym, ktérego istota jest przyjemnosé wspdlnego smakowania owych

bylo i pozostaje dla mnie ztozonym procesem, tylez trudnym, co fa-

,mikstur” - zaréwno z wykonawcami, jak i stuchaczami.

Wyobraznia muzyczna to niezwykly dar dany cztowiekowi - zrédto bo-
gactwa przekazu dzwiekiem formowanego, zmiennego w zaleznosci od kregu
kulturowego, a jednak magicznie uniwersalnego. R6znorodnos¢ tego przeka-
zu, wielo$¢ styléw i jezykéw muzycznych przenika tylez tworczosé kompozy-
torska, co i jej interpretacje - bedgcg podstaws jej istnienia. Obserwowanie
tej szczegdlnej dwoistosci jest doswiadczeniem niezwyklym.

Po stronie twérczosci ,miksture” dzisiejszego koncertu wyznacza mu-
zyka Chopina (w odmiennej niz zwykle postaci), Saint-Saénsa, Poulenca
i J.S. Bacha. Po stronie interpretacji za$ stoja zwyciezcy minionych edycji
Konkursu (jest ich tego wieczoru czworo) i muzycy Filharmonii Narodowej
pod dyrekcja Andrzeja Boreyki.

Uslyszymy zatem wybitnych artystéw, odkrytych dla swiata przez Kon-
kurs Chopinowski: Garricka Ohlssona, Yulianne Avdeeva, Danga Thai Sona
i Brucea Liu. Pianistéw przynaleznych do réznych pokolen, réznych tradycji
muzycznych, obdarzonych bardzo odmienng wrazliwoscig i rzadkim talentem.

Obecny Konkurs odbywa sie w przededniu 100-lecia jego istnienia. Uro-
czyste koncerty otwierajace poprzednie edycje intencjonalnie nie zawiera-
ty muzyki Chopina. Wyjatkiem byt Konkurs w 1960 r., pamietny z wielkiej
kreacji Artura Rubinsteina w Koncercie f-moll. Innym wyjatkiem byla gala
otwierajaca pierwszy Konkurs w 1927 r. Zabrzmiat wowczas Chopinowski
Polonez A-dur w instrumentacji Grzegorza Fitelberga. I wlasnie w nawiaza-
niu do poczatkow Konkursu dzisiejszy koncert inauguracyjny otworzy utwor
ten w tej samej wersji.

Niech ten wieczér bedzie zatem metafora catego Konkursu, w ktérym
prymat oddany jest bezdyskusyjnie sztuce: porzadkujacej $wiat, taczacej
tam, gdzie wszystko inne zawodzi, zachwycajacej, ubogacajacej, dajacej nam
najlepsze emocje.

Inaugurujac Konkurs, poddajemy rytm, w ktorym upltywaé beda kolejne
trzy tygodnie - dla wielu melomanéw wyjete niejako z czasu i przestrzeni,
kiedy czekajac na kolejne odkrywcze interpretacje ponadczasowej muzyki
Chopina, pragniemy przezywac kazda chwile, wzruszac sie, emocjonowac -
zanurzy¢ sie w niej bez reszty.

Dla mnie kazdy Konkurs Chopinowski, poczawszy od tego, ktérego stu-
chatem, bedgc jeszcze dzieckiem, poprzez te, ktére Sledzilem, dorastajac, az
po te, w ktére bylem zaangazowany juz w zyciu zawodowym, byt jak spel-
nienie marzen. Fascynujacy, niepowtarzalny, doglebnie poznany i nietracacy

przy tym nic ze swojej tajemnicy. I tak jest do dzis.

Repertuary koncertow sa osobliwg sztuka
[.] sporzadzania mikstur o nieznanym
smaku ze znanych skladnikow.

Concert repertoires are a peculiar art ... of
concocting mixtures with an unfamiliar
taste from familiar ingredients.

MICHAL BRISTIGER

rogramming concerts, albums, series of music events, etc. has always

p

ing. Its essence lies in the pleasure that both the performers and the audience

been a complex process for me; one that is as difficult as it is fascinat-

derive together from savouring these ‘concoctions’.

Humans are endowed with the extraordinary gift of musical imagination.
This gift is the source of a wealth of sound transmission that, while varying
depending on cultural circles, remains magically universal. The variety of this
transmission, its multiplicity of styles, and its myriad of musical languages
permeate both a composer’s oeuvre and its interpretation - the basis of its
existence. It is a wondrous experience to observe this peculiar duality.

As for today’s concert ‘concoction’, the compositional side consists of
Chopin (but not in the usual form), Saint-Saéns, Poulenc, and J.S. Bach, while
the interpretative side comprises previous Competition winners (there are four
this evening) and the National Philharmonic, conducted by Andrey Boreyko.

We will be listening to the following prominent artists whom the world
discovered through the Chopin Competition: Garrick Ohlsson, Yulianna Avdee-
va, Dang Thai Son, and Bruce Liu. These pianists represent different genera-
tions and musical traditions, and the sensibilities and temperament of each
are distinct, but they are all gifted with exceptional talent.

This year's edition of the Competition falls on the eve of its centennial.
The opening concerts of previous editions have deliberately not included any-
thing by Chopin. The 1960 edition, memorable for Arthur Rubinstein’'s mag-
nificent rendition of the Piano Concerto No. 2 in F minor, was an exception,
as was the opening ceremony of the inaugural edition in 1927, which featured
Grzegorz Fitelberg's orchestration of the Polonaise in A major. Today's con-
cert begins with the same arrangement of the piece as an acknowledgement
of the Competition’s origins.

May this evening present a microcosm of the Competition as a whole,
where the primacy of art in organising the world, connecting where everything
else fails, delighting, enriching, and bestowing the greatest emotions, is in-
contestable.

By opening the Competition, we are setting the pace for the next three
weeks - for many music lovers, a period and location suspended in time, when,
as we await further revelatory interpretations of Chopin’s timeless music, we
want to experience every moment, be moved, be excited - and immerse our-
selves in it completely.

For me, every Chopin Competition, beginning with the first one | heard
as a child, through those | followed while growing up, to those | have been
involved in during my professional life, has been a dream come true. Each is
fascinating, unique, and thoroughly recognisable without losing any of its

mystery. As they have ever been.
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O wystawie
. Blekitna nuta”

About the ‘Blue Note
exhibition

3 PAWEL OLEJNICZAK
wspottworca wystawy
co-creator of the exhibition

ystawa po$wiecona mojemu Ojcu, Januszowi Olejniczakowi, to pré-

W

jego poczatkéw. Choé znany jest przede wszystkim jako wybitny interpreta-

ba pokazania artysty z perspektywy, ktéra rzadko sie dostrzega - od

tor Chopina i dojrzaly pianista ceniony na calym $wiecie, w jego zyciorysie
réwnie wazne sg chwile, gdy wszystko dopiero sie zaczynato. Lata mtodosci,
pierwsze koncerty, niepewnosc i odwaga - to wlasnie wtedy ksztaltowata sie
jego wyjatkowa droga, ktorg dzis chcemy przypomnieé.

Na ekspozycji — powstalej dzieki wsparciu Narodowego Instytutu Fryde-
ryka Chopina, a zaprojektowanej z wielkim sercem i zaangazowaniem przez
Monike Horvath-Skiers - mozna zobaczy¢ bogaty wybér materiatéw z ar-
chiwéw rodzinnych: fotografie, dokumenty, zapisy prasowe, a takze progra-
my koncertéw i osobiste pamiatki. To one tworza portret mtodego muzyka,
ktory krok po kroku budowatl swoja tozsamos¢ artystyczng. Dzieki nim zwie-
dzajacy maja okazje zajrzeé do $wiata sprzed wielkich sukceséw - do tych
intymniejszych momentow, ktore rzadko trafiajg na pierwsze strony gazet,
a ktére w istocie decyduja o ksztalcie artysty.

Ta wystawa jest dla mnie nie tylko forma upamietnienia Taty, ale takze
proba pokazania go w sposéb blizszy i bardziej ludzki. Chciatbym, aby kazdy
odwiedzajacy mégt odnalezé w niej co$ wiecej niz tylko obraz wielkiego pia-
nisty - aby dostrzegt mlodego cztowieka, ktéry z pasja i determinacja dazyt
do celu. To takze zaproszenie do refleksji nad tym, jak rodzi sie talent i jak

wielkie znaczenie maja pierwsze kroki...

P ,
QA MonIKA HORVATH-SKIERS
rzezbiarka, artystka multidyscyplinarna

sculptor, multidisciplinary artist

ostalam zaproszona do zaaranzowania wystawy poswieconej Januszowi

Z

trwaly kilka miesiecy, co oczywiscie spowodowane bylo ogromnym materia-

Olejniczakowi przez jego syna Pawla. Prace nad wyborem artefaktéw

tem archiwalnym, systematycznie zbieranym przez najblizszych Janusza.
Moj pomyst na realizacje wystawy polegal na odtworzeniu prywatnej prze-
strzeni artysty w przestrzeni publicznej, tak aby odbiorca mégt - w pewnym
sensie - przyjs¢ do niego z wizyta. Upublicznienie strefy osobistej ma swoje
szczegdlne znaczenie: pozwala poczué obecno$¢ maestra poprzez artefakty
zwigzane z jego kariera, ale takze zobaczy¢ jego ludzka strone - dyplomy za
sukcesy w gimnastyce, listy, pierwsze proby podpisu, a takze liczne portrety,
ktérych w jego domu byto wiele.

Podréz przez prywatne archiwa odkryla przede mng osobe skromna
i jednoczesnie swiadomga swoich umiejetnosci, niezwykle ambitng, ale o wy-
jatkowej wrazliwosci. Ciekawo$¢ prowadzita mnie przez kolejne etapy i zmien-
ne losy jego kariery - od dziecka, kiedy to objety najczulsza opieka najbliz-
szych powoli odkrywat pasje do muzyki i Chopina, po osobe dorosta, ktéra
byta wierna tej mitosci i uczynita z niej istote swojego zycia.

W domowych archiwach wcigz pozostalo ukrytych wiele ciekawych pa-
miatek, ale jestem pewna, ze w przyszlosci bedzie niejedna okazja, aby wy-
doby¢ je na swiatlo dzienne.

Zycze Pafistwu mitych wrazen.
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he exhibition is devoted to my father, Janusz Olejniczak, and portrays

T

known as an outstanding Chopin interpreter and an accomplished pianist

him from an unusual perspective, his origins. My father is primarily

held in high regard internationally. However, his early years are an equally im-
portant chapter in his life story. His youth, his first concerts, his self-doubt, his
courage - it was during this time that his own special path was forged, and it
is this that we would like to recollect today.

The exhibition, made possible with the kind support of the Fryderyk
Chopin Institute, was designed by Monika Horvath-Skiers and was a labour
of love and commitment on her part. It features a broad range of photographs,
documents, press reports, concert programmes, and personal memorabilia
taken from the family archives. Together, they create a portrait of a young
musician steadily building an artistic identity. They offer a glimpse into his
world as it was before his greatest triumphs - into those private moments
that do not often make the front pages of newspapers, but which fundamen-
tally shape the artist.

For me, this exhibition is not only a way of commemorating my father; it
is also an attempt to depict him in a more intimate and human light. | hope
that everyone who comes here can discover something more than just a por-
trait of a great pianist - that they get to see a young man who pursued his
ambitions with passion and determination. This exhibition is also an invita-

tion to reflect on how talent is born and how important those initial steps are.

was invited by Janusz Olejniczak’s son Pawet to design an exhibi-

I

months. This was primarily due to the large quantity of archival materi-

tion devoted to his father. The selection of the artifacts took several

al that has been systematically collected by those closest to Janusz. My
idea was to recreate the artist’s private space in a public space, so that the
viewer - in a certain sense - could come and visit him. This public display
of his personal space holds a special significance in that it not only allows
the visitor to feel the presence of the maestro through artefacts associated
with his career, but also to see his human side - diplomas for his achieve-
ments in gymnastics, letters, his first attempts at signing his name, and
many of the numerous portraits from his home.

Trawling through private archives revealed an individual who was mod-
est, but at the same time, aware of his capabilities; who was extraordinarily
ambitious but possessed of exceptional sensitivity. Curiosity led me through
the successive stages and the changing fortunes of Olejniczak’s career - from
his childhood, when, in the tender care of his family, he gradually discovered
his passion for music and Chopin, to adulthood, when he remained faithful
to this love and made it the essence of his life.

A lot of fascinating memorabilia remains hidden in private archives, but | am
confident that there will many opportunities to bring these to light in the future,

| hope your visit is pleasant and rewarding.



Narodziny Konleursu

The Birth of the Competition

W 1925 roku, jadac pociagiem, przysluchiwalem
si¢ rozmowie prowadzonej przez grupe mlodziezy
akademickiej. MOwili 0 muzyce, o Chopinie.
Uderzylo mnie zdanie jednego z nich, poparte
0ogolnym aplauzem: , Chopin jest szkodliwy;,
trzeba usunac go z programow koncertowych

i pedagogicznych. Muzyka jego, zniewieSciala

i chorobliwa, niepotrzebnie roztkliwia |..]

oslabia ducha”.

[-.] Zaczalem mysle¢ nad tym, w jaki sposob
usung¢ falszywe nastawienie mlodego pokolenia.
Smiala mysl! [..] W jaki sposob zapobiec szkodliwej
propagandzie? Czym zache¢cic? Jakie perspektywy
rozwinac? [...|

I wtedy przypomnialem sobie 0 nadmiernym,
czasem wprost chorobliwym zainteresowaniu
sportem. Mlodziez pasjonowala si¢, zZyla
wyczynami sportowymi. Postanowilem dla
osiagniecia celu wprowadzi¢ czynnik sportowy
jako wspélzawodnictwo w muzyce.

Konkurs taki zmusi mlodziez muzyczna,

i to najlepsza, najbardziej obiecujaca, [by] wdrozyc
sie do wytezonej pracy, by gra¢ Chopina i to grac¢
jak najlepiej. Utwory Chopina wejda w ten sposob
do repertuaru koncertowego pianisty. Poniewaz
Konkursy Chopinowskie maja odbywac si¢ co
pi¢c lat, zwigksza si¢ kadry dobrych odtworcow
Chopina, a co za tym idzie, i rozpowszechnienie tej
muzyKki nie tylko w kraju, ale w calym Swiecie.

JERZY ZURAWLEW
(Komunikat Biura Prasowego V Konkursu Chopinowskiego w 1955 r.)
(Press release for the 5th International Chopin Piano Competition, 1955)

[ overheard a conversation between a group of
music students while on a train in 1925. They were
discussing music and Chopin. I was struck when
one of them said, to general approval, ‘Chopin is
pernicious and should be removed from concert
programmes and educational syllabi. His music is
morbid, effeminate and unduly maudlin .. it saps
the spirit.

.. I'started thinking about how to dispel this wrong-
headedness from the younger generation. If wishes
were horses! How can interests and convictions

be altered? How can harmful propaganda be
countered? What can serve as encouragement?
What perspectives can be developed? ..

It was then the [public's] inordinate, and at times
pathological, preoccupation with sport came to

my mind. Young people were passionate about,
and lived for, sporting achievements. [ made up my
mind to inject the competitive element of sport into
music.

A competition of this sort would pressure the best and
most promising young musicians to put everything
into playing Chopin and playing him as well as
possible. Chopin's works would thus be incorporated
into the concert pianist's repertoire. With Chopin
Competitions being held every five years, the number
of talented Chopin interpreters was bound to increase,
along with the popularity of his music - not only in
Poland but all over the world.

Tak trzy dekady po narodzinach idei Konkursu Chopinowskiego
jego inicjator, Jerzy Zurawlew, wspominal poczatki swojej przed-
siewziecia. To w roku 1925, z jego pomystu, narodzil sie jeden
z najwazniejszych turniejéw muzycznych na $wiecie.

Jerzy Zurawlew (1886-1980) byt pianista, wychowankiem
stynnego chopinisty Aleksandra Michatowskiego. Cho¢ nigdy
catkowicie nie porzucit koncertowej estrady, zycie zawodowe
poswiecit pedagogice, nauczajac w Wyzszej Szkole Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Dzis, gdy od pierwszej edycji Konkursu w 1927 r. mija bli-
sko 100 lat, warto przypomnie¢ postac jego pomystodawcy. To dzieki

jego wizji, raz na piec lat, Warszawa staje sie muzyczna stolicg Swiata!

Jerzy Zurawlew, the founder the International Chopin Piano
Competition, recalls its early days thirty years after having
come up with the idea. One of the world's major music com-
petitions was born of an idea that this pianist had in 1925.

Jerzy Zurawlew (1886-1980) was a pupil of the famous
Chopin interpreter Aleksander Michatowski. While he never
completely abandoned the concert stage, he devoted his pro-
fessional life to teaching at the Higher State School.

Now that it has been almost 100 years since the first edi-
tion of the Competition, it is worth remembering the person
who founded it. It is thanks to his vision that Warsaw be-

comes the music capital of the world once every five years.
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